
 

 

                                                                                                                                                                                       

 

FEBRERO 2026  
CINEASTAS DEL SIGLO XXI  (X ):   
AITOR ARREGI, JON GARAÑO &  JOSÉ MARI GOENAGA 
(celebrando  el  25  aniversario  de la  creación  de  
MORIARTI Producciones)  
 

Los MORIARTI  ïproductor y directores- al completo.  

Foto especial para este ciclo realizada en su estudio de postproducción 
(diciembre 2025) 

Organiza: 
La Madraza. Centro de Cultura Contemporánea 

CineClub Universitario UGR /Aula de Cine ñEugenio Mart²nò 



 

 



 

 

La noticia  de la  primera  sesión  del  Cineclub  de Granada  
Periódico ñIdealò, miércoles 2 de febrero de 1949. 

 

El CINECLUB UNIVERSITARIO UGR 

se crea el martes  1 de febrero  de 1949 

con el nombre de ñCineclub de Granadaò. 

 

Será en 1953 cuando pase a llamarse con su actual denominación. 

Así pues en este curso 2025-2026, cumplimos 73 (77) años. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

FEBRERO 2026  
CINEASTAS DEL SIGLO XXI  (X):  
AITOR ARREGI, JON GARAÑO &  JOSÉ MARI GOENAGA 
(celebrando  el  25  aniversario  de la  creación  de 
MORIARTI Producciones)  
 
February 2026 
FILMMAKERS OF THE 21st CENTURY (X):  
AITOR ARREGI, JON GARAÑO &  JOSÉ MARI GOENAGA 
(celebrating the 25th anniversary of the founding of MORIARTI Productions) 
 
Lunes  2 /  Monday 2nd ' 21 h 
MORIARTI en corto  (2002 -2019)    v.e. y v.o.s.e.    [120 min.]  
9 cortometrajes  de ficción  y documentales  producidos  por 
MORIARTI y realizados  por Arregi, Garaño &  Goenaga,  
 
 
Martes  3 /  Tuesday 3rd ' 21 h 
EN 80  DÍAS    v.o.s.e.   [110 min.]  
(80 egunean, Jon Garaño &  José Mari  Goenaga, 2010)   
 
 
Miércoles  4 /  Wednesday 4th ' 21 h 
EL MÉTODO ARRIETA    v.e.    [84 min.]  
(Jorge Gil Munárriz , 2013)   
 

 

Jueves  5 /  Thursday 5th ' 21 h 
FLORES    v.o.s.e.   [100 min.]  
(Loreak, Jon Garaño &  José Mari  Goenaga, 2014)   
 

 

Viernes  6 /  Friday 6th ' 21 h 
HANDIA    v.o.s.e.     [114 min.]  
(Jon Garaño &  Aitor  Arregi, 2017)  
 



 

 

Lunes  9 /  Monday 9th - 19:30 h 

ENTRADA LIBRE SOLO CON INVITACIÓN, HASTA COMPLETAR AFORO.  
Las invitaciones  se podrán recoger, A PARTIR DE LAS 19 h, EN LA CONSERJERÍA DEL 

ESPACIO V CENTENARIO.           SOLO se podrán retirar  dos por persona. 

Encuentro  con  los  cineastas  Aitor  Arregi,  Jon Garaño  &  
José Mari  Goenaga  (1) 
+ 
LA TRINCHERA INFINITA    v.e.     [149 min.]  
(Jon Garaño, Aitor  Arregi &  José Mari  Goenaga, 2019)  
 
Martes  10 /  Tuesday 10th 

 
16:45 h 
LUCIO (Aitor  Arregi &  José Mari  Goenaga, 2007) v.e.   [89  min.]  
 
19:30 h  

ENTRADA LIBRE SOLO CON INVITACIÓN, HASTA COMPLETAR AFORO. 
Las invitaciones  se podrán recoger, A PARTIR DE LAS 19 h, EN LA CONSERJERÍA DEL 

ESPACIO V CENTENARIO.             SOLO se podrán retirar  dos por persona. 

Encuentro  con  los  cineastas  Aitor  Arregi,  Jon Garaño  &  
José Mari  Goenaga  (2)  
+ 
MARCO (Aitor  Arregi &  Jon Garaño, 2024)  v.e.   [102 min.]  
 
 
Miércoles  11 /  Wednesday 11 - 18:30 h         

ENTRADA LIBRE SOLO CON INVITACIÓN, HASTA COMPLETAR AFORO.  
Las invitaciones  se podrán recoger, A PARTIR DE LAS 18 h, EN LA CONSERJERÍA DEL 

ESPACIO V CENTENARIO.             SOLO se podrán retirar  dos por persona. 

MASPALOMAS 

(José Mari  Goenaga &  Aitor  Arregi, 2025)  v.o.s.e.   [115 min.]  
+ 
Encuentro  con  los  cineastas  Aitor  Arregi,  Jon Garaño  &  
José Mari  Goenaga  (y  3)  



 

 

Viernes  13 /  Friday 13 - 21 h 
KALEBEGIAK (VV.AA., 2016)   v.e. y v.o.s.e.   [115 min.]  
Película colectiva,  producida  por MORIARTI e impulsada  por la 
Capitalidad  Cultural  de Donostia  2016, que presenta  doce 
cortometrajes  sobre la ciudad  filmados  por quince  cineastas.  
 
 
Todas  las  proyecciones  
en Sala  Máxima  del  Espacio  V Centenario . 
Entrada  libre  a todas  las  proyecciones  
EXCEPTO A LAS TRES INDICADAS QUE SON CON 
INVITACIÓN 
 
All screenings en Sala Máxima del Espacio V Centenario. 
Free admission to all screenings 
EXCEPT FOR THE THREE INDICATED BELOW, WHICH ARE BY 
INVITATION ONLY 
 
 
 
Organiza:  
La Madraza. Centro de Cultura Contemporánea 

Cine Club Universitario UGR / Aula de Cine ñEugenio Mart²nò 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 

EN ESTA SALA Y DURANTE LAS PROYECCIONES, 
NO ESTÁ PERMITIDO EL CONSUMO DE COMIDA 

NI DE BEBIDAS ALCOHÓLICAS O GASEOSAS. 
 

DE IGUAL MODO,  
NO ESTÁ PERMITIDO EL USO DE DISPOSITIVOS MÓVILES. 

SE RUEGA LOS DESCONECTEN HASTA EL FINAL DE LA PELÍCULA. 
 

LOS ESPECTADORES PODRÁN ACCEDER A LA SALA 
30 MINUTOS ANTES DEL INICIO DE LA SESIÓN. 

 
LES AGRADECEMOS MUCHO SU COLABORACIÓN. 

 
 

 
EL USO DE LAS IMÁGENES DE ESTE CUADERNO 

SE HACE EXCLUSIVAMENTE CON FINES DIVULGATIVOS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 



 

  



 

  



 

 

(é) El despliegue del cine vasco en los últimos años (é) puede 

ser consecuencia de la estabilidad política. Se vive aquí con mucho 

optimismo. Supongo que la situación política sirve para abrir el cine 

a nivel temático, pues antes era más complicado posicionarse sobre 

determinados temas. Películas como Negociador o Lasa y Zabala  

hace ocho años, bien no habrían sido posibles, bien habrían supuesto 

un impacto de la medida de La pelota vasca (2003), que trató en su 

día el tema de manera frontal. Quizá sea un espejismo, pero sí se 

percibe que nuestro cine está atravesando un buen momento. En San 

Sebastián se ha pasado de no haber nunca una producción rodada en 

euskera en la sección oficial (Días de humo optó a la Concha de Oro 

en 1989, pero estaba rodada parcialmente en castellano), a contar con 

dos consecutivas (FLORES y Amama). Creo que esto es también 

consecuencia de la apuesta por el cortometraje vasco que se hizo 

desde el Gobierno Vasco y la Filmoteca Vasca al crear el catálogo de 

ñKimuakò, una carpeta con más de quince años de trayectoria que 

todos los años saca una selección de cortometrajes que se encarga de 

distribuir. De ahí han salido 7:35 de la mañana (2003) y Éramos 
pocos (2005), candidatos ambos al Óscar, con lo que la carpeta ha 

adquirido mucho prestigio. Los propios festivales reciben con más 

entusiasmo los cortometrajes avalados por ella, con lo que se ha 

disparado la producción de cortos vascos: cada convocatoria de 

ñKimuakò recibe unos ochenta. De ahí hemos salido nosotros, pero 

también Borja Cobeaga, Nacho Vigalondo, Pablo Malo, Asier Altuna, 

Telmo Asnal, Koldo Almandozé Se habla de una tercera generación 

de cineastas vascos: la ñgeneraci·n Kimuakò. La primera sería la que 

formaron Imanol Uribe, Montxo Armendáriz, Pedro Olea, Víctor 

Ericeé La segunda, la de Julio Medem, Juanma Bajo Ulloa, Enrique 

Urbizu y Álex de la Iglesia. Aún no estamos a la altura de nuestros 

predecesores, pero el movimiento es palpable (é). 

(é) Creamos la productora MORIARTI al salir de la escuela 

de cineénacimos casi como un colectivo. Estudiamos en Urnieta y 

nos quedamos con ganas de hacer más cosas, siempre en equipo. Yo 

había estudiado empresariales y no tenía la intención de dedicarme al 

cine (solo me gustaba y quería saber un poco más de él desde dentro 



 

 

 
 

é), pero sin darme cuenta estaba haciendo cortos, luego 

documentales y finalmente largometrajes de ficción. Supongo que no 

tenía una aspiración autoral o una inquietud de contar algo de tal 

forma; lo he descubierto poco a poco; y cuesta separar qué es mío y 

qué del grupo: sí sabes cuáles son tus aportaciones pero a fin de 

cuentas estas surgen de contrastar tus ideas con las del resto. Al 

principio me preguntaba dónde estaba la esencia autoral, pero luego 

te vas dando cuenta de que sí hay una esencia colectiva surgida de la 

dinámica grupal. Yo no sabría decir qué parte es mía o de Jon Garaño, 

Xavier Berzosa, Asier Acha, Aitor Arregi o Jorge Gil Munárriz a pesar 

de que luego cuando uno escribe algo enseguida te das cuenta de que 

le pertenece. Salvo excepciones, hemos dirigido los cortos en solitario 

y supongo que ahí sí se ve claramente la personalidad de cada uno. 

Pero incluso esos proyectos nacen del trabajo en equipo. Es valioso 

tener un grupo con el que estás cómodo diciendo cualquier cosa, sea 

positiva o negativa; esa es la clave de nuestro proceso creativo (é). 

(é) Más que hablar de una identidad propia del cine vasco, 

me da la sensación de que influye más el estar alejado de Madrid, pues 

el lugar donde produces conlleva vicios y a nosotros los referentes de 

cine español nos llegan tamizados por una serie de filtros. En la 

capital, los cineastas se conocen más entre ellos, lo que conlleva si-  



 

 

 
 

-militudes que vuelven nuestro cine más diferente. La esencia de una 

cinematografía la componen muchos factores; el mero hecho de sacar 

la cámara a la calle te da una textura y una estética. El cine vasco es 

diferente al igual que lo pueden ser el andaluz, el catalán o el gallego. 

Luego cada uno tiene sus referentes. A nosotros nos relacionan con el 

cine japonés o el escandinavo (é). Pero no es algo consciente (é). 

(é) Los intérpretes vascos quedan relegados al cine 

vascoéinfluyen el idioma y el acento. Me da la sensación de que, así 

como el acento andaluz está bastante aceptado a nivel global (ves 

KIKI: el amor se hace y no te importa que los personajes tengan 

acento andaluz pese a vivir en Madrid), el acento vasco parece ligado 

a su contexto (é). El euskera genera su propio mercado, con 

subvenciones y demás, con lo que muchos intérpretes desarrollan su 

trabajo en euskera. Pero no todos, claro: Bárbara Goenaga, Miren 

Ibarguren, Gorka Otxoa y Unax Ugalde sí hacen carrera fuera. De 

todos modos, contar con rostros poco conocidos ayuda a que el 

espectador vea siempre personajes en vez de actores, con lo que al 

final es positivo. Al menos para nuestras películas (é). 

(é) Tengo la sensación de que con los actores, el director de 

fotografía o el montador hablo el mismo idioma, pero el del músico es 

un lenguaje diferente; es importante conocer al compositor y saber  



 

 

 
 

qué te puede darées un trabajo bastante peculiar en relación al resto. 

(é) Pascal Gaigne a veces se queja de que le contratan pidiéndole 

ñuna música al estilo de John Williamsò, cuando él presupone que sí 

se requiere su servicio es para aportar su propia esencia. Poco a poco 

tenemos más interiorizado el estilo de Pascal y montamos sabiendo lo 

que su música puede aportar al resultado final. Nosotros montamos 

con referencias musicales, lo que está muy bien para generar ritmo y 

sensación pero es un arma de doble filo porque a la hora de añadir la 

música original necesitas un tiempo para despegarte de esa referencia 

y puedes sentirte decepcionado sin motivo. A Pascal no le gusta que 

le des referentes pidiendo algo similar, con lo que en FLORES 
decidimos no pasárselos (le mostramos la película con ellos para que 

entendiera la sensación que buscábamos, pero después se la pasamos 

sin ellos para que pudiera trabajar desde cero, aunque sí le 

orientamos sobre dónde meter música); era la primera vez que 

trabajábamos así y funcionó muy bien. También somos conscientes de 

que el silencio forma parte de la banda sonora y hay que encontrar un 

equilibrio. Creo que la música es muy importante en algunas formas 

de hacer cine, como la nuestra. Y Pascal aporta el toque que 

buscamos. Lo que no nos gusta es el subrayado; siempre cuesta huir 

de él, pero vamos aprendiendo: en FLORES hay menos que en EN 80  



 

 

 
 
DÍASé En cualquier caso, trabajar con el compositor es una carrera 

de fondo a lo largo de varios proyectos, lo que explica los lazos 

profesionales que suelen forjarse entre realizadores y compositores. 

(é) Como sucede con Pascal, hemos trabajado con Javier 

Agirre desde el principio, con lo que tenemos confianza plena con él. 

Sí le damos referencias visuales, fotografías que pertenecen al 

universo de las cintas para darle pistas, pero sin exigirle una estética 

concreta. Y él va haciendo propuestas. Él dirige pero también opera, 

con lo que aporta mucho a nivel de encuadre, elección de 

localizaciones y planteamiento visual. También influye el director de 

arte (en EN 80 DÍAS, Meno Martín; en FLORES, Mikel Serrano), 

claro, pero nosotros nos apoyamos mucho en el director de fotografía 

para marcar la pauta cromática, también porque somos conscientes 

de nuestras propias carencias en lo que a referencias artísticas se 

refiere (é). 

(é) Con lo difícil que es hacer cine español, ¿hacer cine vasco 

es todavía más complicado?é Producirlo, no; pero distribuirlo, sí. El 

gobierno vasco y EITB saben que el cine en euskera tiene dificultades 

para encontrar financiación exterior, con lo que hay discriminación 

positiva. FLORES tuvo la suerte de contar también con la ayuda del 

Ministerio de Cultura, el ICAA y TVE. Doblar o no la película es otro  



 

 

 
 

dilema; nosotros preferimos evitar el doblaje pero hay ciudades donde 

no puedes exhibir una película en versión original; no doblamos EN 
80 DÍAS porque la empresa con la que coproducíamos tenía el 

antecedente de Aupa Etxebeste! (2005), cuyas copias dobladas 

funcionaron muy mal pese al éxito que tuvo el País Vasco, y la 

distribución nacional fue escasísima, también porque la distribuidora 

no tenía suficiente poder. En el caso de FLORES ya fuimos con ñA 

contracorriente Filmsò, que tiene más experiencia y nos recomendó 

doblar la película, pero aun así la taquilla exterior al País Vasco fue 

regular. De todos modos, cada historia tiene su propio idioma y estas 

dos historias [EN 80 DÍAS y FLORES]  las vimos siempre en euskera. 

Y, al haber forma de financiarlas, apostamos por el euskera confiando 

en los festivales y las ventas internacionales (é) 

 
Texto (extractos):  

Juan Roures, Entrevista a José Mari Goenaga,  

Dosmanzanas.com, 3/06/2016 



 

 

(é) MORIARTI PRODUKZIOAK se fundó en el año 2001 y 

desde entonces han producido largometrajes, documentales, 

cortometrajes y la serie de televisión Cristóbal  Balenciaga . Sus 

películas han participado en numerosos festivales internacionales y 

han cosechado más de 500 premios. Entre los logros obtenidos por 

estas producciones destacan: 14 premios Goya y 45 nominaciones; dos 

candidaturas para representar a España en los Premios Oscar; Premio 

Especial del Jurado en el Festival Internacional de Cine de San 

Sebastián así como la Concha de Plata a la mejor dirección, mejor 

actor y el Premio al mejor guion; el premio Forqué a la mejor película; 

un premio EFA; un Premio Platino; seis Feroz y el Premio Sant Jordi 

a la mejor película. MORIARTI PRODUKZIOAK son Asier  Acha , 

Aitor  Arregi  (Onati, 1977), Xabier  Berzosa , Jon Garaño  (San 

Sebastián, 1974) y José Mari  Goenaga  (Ordizia, 1976). 

 

 

 

 



 

  



 

  



 

 



 

 

Lunes  2                              21 h      

Sala Máxima del Espacio V Centenario 

Entrada libre hasta completar aforo 

 

MORIARTI en corto  Å 2002-2009 Å España Å 120ô 

9 cortometrajes de ficción y documentales producidos por Moriarti  
Produkzioak  y  realizados por Aitor  Arregi,  Jon Garaño  &  
José Mari  Goenaga . 
 

Música de sala: 
 Centenario  MILES DAVIS (1926 -1991) 

Trompetista  y compositor  de jazz 
ƳZ8;4270ƴ (1956) 

 

 

TERCERO B Å 2002 Å España Å 18ô 
 

Dirección  y Guion. - José Mari 

Goenaga.  Fotografía .- Javier Agirre 

(1.85:1 ï Color).  Montaje. - Enara 

Goikoetxea y Iñigo Salaberria.  
Música. - Pascal Gaigne.  Productor. - 
Xabier Berzosa y Aitor Arregi.  
Producción .- Moriarti Produkzioak.  

Intérpretes. - Blanca Portillo (Irene), 

Ramón Agirre (hombre), Mariví Bilbao 

(madre)  Estreno .- (España) julio 2002. 
versión original  en castellano  

 
Película nº 2 de la filmografía de 

José Mari Goenaga 

(de 14 películas como director) 

 

 

 

(é) Una mujer confía sus pertenencias a un desconocido 

mientras entra al mar a darse un baño. Pero a su salida, el extraño ha 

desaparecido llevándoselo todo consigo. (FILMAFFINITY)  



 

 

SINTONÍA Å 2005 Å España Å 9ô 
 

Dirección  y Guion. - José Mari 

Goenaga.  Fotografía .- Rita Noriega 

(1.85:1 ï Color).  Montaje. - Raúl 

López.  Música. - Pascal Gaigne.  
Productor. - Xabier Berzosa, Aitor 

Arregi y Jon Berasategui.  
Producción .- Moriarti Produkzioak.  

Intérpretes. - Josean Bengoetxea 

(Él), Tanía de la Cruz (Ella), Unai 

García (locutor), Leire Orella (María), 

Ana Guisasola (Mujer de la ONCE).  

 

 

versión original  en castellano  
 
 

 

Festival de Málaga: Mejor cortometraje 

 

 

Película nº 4 de la filmografía de José Mari Goenaga 

(de 14 películas como director) 

 

 

 

(é) Juega con la causalidad de las casualidades, con la 

búsqueda del destino dejando la espera para otros. Los nexos de unión 

de dos personas pueden estar donde menos te lo esperas, y cuando 

alguien se percata de ello lo mejor es seguir tirando del hilo hasta llegar 

al final de la madeja. (FILMAFFINITY)  

 

 

 



 

 

ON THE LINE Å 2008 Å España Å 12ô 
 

Dirección  y Guion. - Jon Garaño.  
Fotografía .- Javier Agirre (1.85:1 ï 

Color).  Montaje. - Raúl López.  

Música. - Pascal Gaigne.  
Productor. - Xabier Berzosa, Asier 

Acha y José Mari Goenaga.  
Producción .- Moriarti Produkzioak.  

Intérpretes. - Tanía de la Cruz 

(Eugenia), Yvette Filanc (Jane), 

Mikel Morris (Brian), Jeff Smallwood 

(Adam).  Estreno .- (España) 

noviembre 2008. 

 

 

 

 

versión original  en inglés  subtitulada  en castellano  
 

 

Película nº 7 de la filmografía de Jon Garaño 

(de 20 películas como director) 

 

 

 

(é) Un sábado cualquiera en el sur de California. Adam, un 

norteamericano de clase media-baja, se despide de su mujer e hijos 

para acometer su tarea semanal, trabaja en la frontera con México, 

donde cientos de inmigrantes ilegales tratan de cruzarla. 

(FILMAFFINITY)  

 

 

 

 



 

 

ASÄMARA Å 2008 Å España Å 9ô Å Documental 

 
 

Dirección  y Guion. - Jon Garaño y 

Raúl López.  Fotografía .- Javier 

Agirre (1.85:1 ï Color).  Montaje. - 
Jon Garaño. Productor. - Xabier 

Berzosa.  Producción .- Moriarti 

Produkzioak.   
 

 

versión original  en castellano  
 

 

Película nº 8 de la filmografía de  

Jon Garaño 

(de 20 películas como director) 

 

 

 

 

 

"Mandados a trabajar", "mandados a buscarse la vida". Esa es 

la realidad que, a pesar de su extrema juventud, millones de niños 

deben afrontar en la África de nuestros días. (FILMAFFINITY)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

EL MÉTODO JULIO Å 2010 Å España Å 14ô Å Documental 

 
 

Dirección  y Guion. - Jon Garaño.  
Fotografía .- Javier Agirre (1.85:1 ï 

Color).  Montaje. - Jon Garaño.  

Productor. - Yolanda Ochoa y Aran 

Santos.  Producción .- Moriarti 

Produkzioak.  Con Miren Eguiguren. 

Estreno .- (España) diciembre 2010. 

 
 

versión original  en castellano  
 

 

Película nº 11 de la filmografía de 

Jon Garaño  

(de 20 películas como director) 

 

 

 

 

(é) A las afueras de Caracas, en Petare, uno de los barrios más 

violentos de sudámerica, una maestra vasca enseña a los niños con 

dificultades para leer con "el método Julio". (FILMAFFINITY)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

AMIGO ÍNTIMO  Å 2011 Å España Å 13ô 
 

Título  Orig .-  Lagun mina.  
Dirección. - José Mari Goenaga. 
Guion. - Aitor Arregi.  Fotografía .- 

Juantxo Sardón (1.85:1 ï Color).  

Montaje. - José Mari Goenaga y 

Raúl López.  Productor. - Aritz 

Lazkano Vendrell, Lander Camarero y 

Jon Garaño.  Producción .- Moriarti 

Produkzioak.  Intérpretes. - Eriz 

Alberdi, Diego Santos, Alaitz Eguren.  

Estreno .- (España) julio 2002. 

 

versión original  en euskera 
subtitulada  en castellano  

 
 

 

Película nº 7 de la filmografía de José Mari Goenaga  

(de 14 películas como director) 

 

 

 

(é) Ekaitz y Román se conocen en un albergue durante unas 

vacaciones, y se prometen amistad para toda la vida. Pero algo falla. 

O su vida es demasiado larga, o su promesa excesivamente débil... 

Ahora tendrán que asumirlo. (FILMAFFINITY)  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

LA COMPRÓ EN ZARAUZ  Å 2014 Å España Å 16ô 
 

Título  Orig .-  Zarautzen erosi zuen.  
Dirección. - Aitor Arregi. Guion. - 
Aitor Arregi y José Mari Goenaga.  
Fotografía .- Javier Agirre (1.85:1 ï 

Color).  Montaje. - Demetrio Elorz.  
Música. - Pascal Gaigne.  
Productor. - José Mari Goenaga y 

Luján Blanco.  Prod ucción .- 

Moriarti Produkzioak.  

Intérpretes. - Nagore Aranburu 

(Miren), Jorge Gil Munarriz, Xabier 

San Sebastián, Gotzon Sánchez y 

Ainere Tolosa.  Estreno .- (España) 

septiembre 2014. 

 

versión original  en euskera subtitulada  en castellano  
 

Película nº 6 de la filmografía de Aitor Arregi 

(de 13 películas como director) 

 

 

 

(é) A Miren la gente se le cuela en los bares cuando intenta 

pagar el café. Es de ese tipo de personas. Pero cuando descubre que 

alguien ha robado una camisa de su tienda no va a estar dispuesta a 

resignarse una vez más. (FILMAFFINITY)  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

RENOVABLE Å 2016 Å España Å 13ô 
 

Dirección. - Jon Garaño y José Mari 

Goenaga. Guion. - José Mari 

Goenaga.  Fotografía .- Javier Agirre 

(1.85:1 ï Color).  Montaje. - 
Laurente Dufreche.  Música. - 
Belize.  Productor. - Javier Bonilla y 

Xabier Berzosa.  Producción .- 

Moriarti Produkzioak.  Intérpretes. - 
Josean Bengoetxea, Tanya de Roberto, 

Yvette Filanc, Shigeyuki Kasai.  

Estreno .- (España) septiembre 2014. 

 

versión original  en castellano  
 

 

 

Película nº 15 de la filmografía de Jon Garaño 

(de 20 películas como director) 

Película nº 9 de la filmografía de José Mari Goenaga 

(de 14 películas como director) 

 

 

 

(é) Años después de su ruptura, Tania y Josean se 

reencuentran en un congreso sobre energías renovables. Ella tiene 

mucho que decirleé (FILMAFFINITY)  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

LA MADRE DE MATEO Å 2019 Å España Å 15ô 
 

Título  Orig .-  Mateoren Ama.  
Dirección  y Guion. - Aitor Arregi y 

José Mari Goenaga.  Argumento. - 
Iban Zaldua.  Fotografía .- Javier 

Agirre (1.85:1 ï Color).  Montaje. - 
Aitor Arregi, José Mari Goenaga y 

Aritz Moreno.  Música. - Pascal 

Gaigne.  Productor. - Xabier 

Berzosa, Jon Garaño y Luján Blanco.  

Producción .- Moriarti Produkzioak.  

Intérpretes. - Iñigo Aranburu (Ángel 

Mari), Mariasun Pagoaga (Mari Tere 

De Jorge), Itziar Aizpuru (Mari Tere 

Arozena), Aitziber Garmendia.  

Estreno .- (España) septiembre 2019. 

 

versión original  en euskera subtitulada  en castellano  
 

Película nº 9 de la filmografía de Aitor Arregi 

(de 13 películas como director) 

Película nº 11 de la filmografía de José Mari Goenaga 

(de 14 películas como director) 

 

 

 

(é) Tras una temporada sin ver a su madre, Ángel Mari decide 

hacer de tripas corazón e ir a visitarla a la residencia de ancianos donde 

está internada. No le gusta ver cómo su madre ha desaparecido bajo la 

piel de una anciana senil que no reconoce a sus propios hijosé 

(FILMAFFINITY)  

 



 

 
 



 

  



 

  



 

 

Martes  3                             21 h      
Sala Máxima del Espacio V Centenario 

Entrada libre hasta completar aforo 

 

EN 80  DÍAS Å 2013 Å España Å 108ô 
 

Título  Orig. - 80 egunean.  
Dirección  y Guion. - Jon Garaño y 

José Mari Goenaga.  Fotografía .- 

Javier Agirre (2.35:1 ï Color).  

Montaje. - Raúl López.  Música. - 
Pascal Gaigne.  Productor. - Xabier 

Berzosa, Iñaki Gómez Sarasola, Asier 

Acha & Fernando Larrondo.  
Producción .- Moriarti Produkzioak / 

Irusoin.  Intérpretes. - Itziar Aizpuru 

(Axun), Mariasun Pagoaga (Maite), 

José Ramón Argoitia (Juan Mari), 

Zorion Eguileor (Julián), Ane Gabarain 

(Josune), Patricia López Arnaiz 

(Garazi), Tanya de la Cruz (Ana), 

Pedro Arnaez Oñatibia (Mikel), Luisa 

M. Ariztondo (Koro), M. Josefa Echave 

(Juanita).  Estreno .- (España) mayo 2010 / (Francia) junio 2012. 

 
versión original  en euskera subtitulada  en castellano  

 
Premio Sebastián. Festival de Cine de San Sebastián 

 

Película nº 10 de la filmografía de Jon Garaño (de 20 películas como director) 

Película nº 6 de la filmografía de José Mari Goenaga  

(de 14 películas como director) 

 

 

Música de sala: 
 Centenario  MILES DAVIS (1926 -1991) 

Trompetista  y compositor  de jazz 
ƳV4.=,1.< of  V9*27ƴ (1960) 



 

 

 
 

(é) EN 80 DÍAS la idea inicial fue de Jon Garaño y luego 

entré yo en el proceso de guion. Y en el caso de Flores fue al revés. 

Pero en ningún momento nos planteamos hacer cine de mujeres; no 

ha sido algo buscadoé sencillamente en ambos casos la base 

argumental conlleva que las protagonistas sean mujeres por la 

relevancia que toma el papel social de la mujer, la maternidad, los 

rituales en torno a las floresé la clave radica en conectar con cada 

personaje. (é) Yo siempre intento buscar testimonios de personas que 

me hablen en primera persona de su experiencia. La historia de hecho 

surgió porque Jon tenía dos amigas que vivieron una historia parecida 

(aunque a los 30, no a los 70). Es cuestión de pasar la historia por tu 

filtro:  yo no soy mujer ni tengo 70 años, pero sí soy homosexual, con 

lo que tengo referentes en los que fijarme; Jon no lo es y se guía por 

otros aspectos. Centrarse en lo que se conoce me parece demasiado 

limitado: ¿cómo escribir sobre un asesino en serie entonces? La 

cuestión no es optar por una realidad que se conozca, sino encontrar 

algo que te una a esa realidad para poder hablar en primera persona 

de asuntos que no te corresponden directamente. Es un ejercicio de  



 

 

 
 

empatía. En el caso de EN 80 DÍAS ayudó abordar el tema como si 

de una historia de amor adolescente se tratase: son dos mujeres 

mayores que se comportan en muchos aspectos como las dos niñas 

que vemos en algún momento de la película (que muestra que el tópico 

de que ñcuanto mayor se es más se aprendeò no siempre es cierto). 

Nosotros no hemos experimentado la historia del film, por supuesto, 

pero sí la ilusión del primer amor, las dudas sobre ser o no 

correspondidoé (é) 

(é) Nuestro referente principal no fue el cine LGTB, sino el 

romance clásico: Breve encuentro  (1945), Enamorarse (1984), Los 
puentes de Madison (1995)é Hemos tendido bastante más hacia 

EE.UU. que hacia el cine español. (é) Por suerte la película suele 

gustar al margen de la edad, el género o la tendencia sexual, pero 

funciona muy bien entre señoras mayores de 50 años, sean lesbianas 

o no, y entre el colectivo lésbico. La recepción fue muy buena, con lo 

que fue un alivio, pues siempre temes que la gente no se sienta 

reflejada. Sabíamos que la historia corría peligro de caer en el 

ridículo, con lo que, sin olvidar las circunstancias concretas, 

intentamos siempre abordarla desde sentimientos universales. (é) A 

nosotros nos gustaría hacer un cine más alegre, la verdad, pero a 

veces las cosas salen como salen y no sabes por qué. En el caso de EN  



 

 

 
 
80  DÍAS quisimos alejarnos un poco del drama puro, jugar con la 

complicidad del espectador y añadir toques de humor costumbrista, 

no de carcajada pero sí de sonrisa; creo que el humor acerca mucho 

al espectador a lo que está viendo porque es muy real y cuando algo 

carece completamente de él me resulta muy impostado (é). 
 

Texto (extractos):  
Juan Roures, Entrevista a José Mari Goenaga, 

Dosmanzanas.com, 3/06/2016 

 

 

(é) Descubrir una nueva (¿o no?) sexualidad a la vejez, éste 

es el gran asunto que vertebra el interesante film de José Mari Goenaga 

y Jon Garaño, EN 80  DÍAS, donde el lesbianismo juega un papel 

importante pero no decisivo. Más allá de la decisión, en ocasiones 

traumática, complicada, que supone aceptar una orientación sexual no 

institucionalizada a pesar de los evidentes avances sociales y legales 

al respecto, EN 80  DÍAS recrudece la cuestión al mostrarnos a la 

solitaria Axun (ltziar Aizpuru) como una persona temerosa de romper 

con esa soledad, de vivir  el amor físico, espiritual, que le ofrece Maite 

(Mariasun Pagoaga). Axun debe replantearse toda su vida a una edad 

donde los cambios son todavía más difíciles, poniendo luz a una vida 

de sombras tras años de aislamiento interior... EN 80  DÍAS es una  



 

 

 
 

película sencilla, poética, turbia a veces, siempre impactante, rodada 

con honestidad, con firmeza, cualidades poco habituales en este tipo 

de cine. Aquí, los gestos, las palabras, los silencios, las reacciones, las 

miradas son percibidos por el espectador como pequeños pasos hacia 

un descubrimiento, muy ligado a su dominio del tempo lento narrativo, 

a su estudiada falta de énfasis en los momentos más dramáticos. (é) 

 
Texto (extractos):  

Antonio José Navarro, ñEn 80 d²asò, en reportaje ñVIII Festival de Cine y 

Derechos Humanos de San Sebastián: Cine y pensamiento pol²ticoò, rev. 

Dirigido, junio 2010. 

 

(é) José Mari Goenaga, codirector de la interesantísima 

Lucio  (2007), y Jon Garaño parten en EN 80  DÍAS del reencuentro 

entre Axun (Itziar Aizpuru) y Maite (Mariasun Pagoaga), dos mujeres 

que rondan los 70, para hablar de varias cosas: las historias de amor 

pospuestas (ya sea por razones intrínsecas a la pareja o por factores 

externos), el descubrimiento tardío de la infelicidad, las dudas sobre la 

propia sexualidad en la tercera edad y, sobre todo, el miedo a hacerles 

frente debido en parte a prejuicios educacionales. Son muchas cosas, 

y muy difíciles de abrazar sin rendirse al subrayado sentimental o, en  



 

 

 
 

el caso del último de esos temas, sin bloquearse y quedarse a medio 

gas por miedo a hacer algo morboso. Pues bien, Goenaga y Garaño 

esquivan ambos errores de cálculo mediante un arma clave: la 

naturalidad. Sin forzar el realismo de forma deliberada y en una 

demostración constante de lo universal de su historia (la edad de los 

personajes es lo de menos, y ahí está uno de los puntos fuertes del 

film), los directores, también autores del guion, presentan a los 

personajes con la misma naturalidad con la que describen los lazos por 

los que están unidos y el modo en que cambian sus sentimientos. No 

todos los personajes secundarios funcionan igual de bien, y alguna 

situación está un poquitín forzada, pero EN 80  DÍAS crece en las 

secuencias que comparten Asun y Maite (a las que dan vida dos 

actrices magníficas) por su frescura, su espontaneidad y su capacidad 

de emocionar desde la contención. (é) 
Texto (extractos):  

Desirée De Fez, ñEn 80 d²asò, rev. Fotogramas, 17/05/2010. 

 

(é) Es interesante asistir al debut de nuevos actores y actrices, 

pero ese interés crece en gusto, curiosidad y, la mayor parte de las 

veces, admiración, cuando viene de la mano de personas de la tercera 

edad. EN 80  DÍAS es una película que podríamos relacionar de dife- 



 

 

 
 

-rentes maneras con O que  arde . En esta ocasión, serán los debuts 

tardíos (o no) de dos de sus protagonistas lo que hilará ambas historias. 

En la película gallega de Óliver Laxe, Benedicta Sánchez nos regalaba 

una interpretación  memorable de un personaje tan entrañable en su 

ternura como pétreo en su carácter. EN 80  DÍAS Mariasun Pagoaga 

debuta en el cine con un personaje y una interpretación tan frescos 

como la misma historia que protagonizan. 

La propuesta de Goenaga y Garaño es inusual tanto por la 

temática como por sus ramificaciones y contexto. El hecho de rodar 

esta historia, ambientada en la actualidad, enteramente en euskera y 

sin que ello tenga ningún tipo de connotación política demuestra, sobre 

todo fuera del País Vasco, el progreso de la normalización lingüística. 

Un proceso que puede marcar puntos en el camino a otros que no harán 

sino enriquecer nuestro patrimonio cultural. La espontaneidad de las 

interpretaciones de Aizpuru y Pagoaga aligeran esta pequeña historia 

que, aunque sin pretensiones, se hace grande a la hora de tratar con 

valentía y elegancia un tema aún tabú en nuestros días como es la 

sexualidad y la homosexualidad en la tercera edad.  El hecho de tener 

que condensar un guion como este en una cinta que no llega a las dos 

horas, encorseta ciertos aspectos de una historia que quizá podría 

haberse desarrollado de forma más profunda y veraz en el formato de 

serie o miniserie. En cualquier caso, EN 80  DÍAS ha pasado 



 

 

injustamente inadvertida por el radar del gran público. Es merecedora 

de ser rescatada como película reseñable y, sobre todo, muy disfrutable 

(é) 
Texto (extractos):  

Iván Fernández Prieto, ñEn 80 d²asò, Lasoga.org, 9/04/2021 

 

(é) Aunque finalmente no fue seleccionada, Flores  (2014) se 

convirtió este año en la primera obra en euskera preseleccionada al 

Óscar a mejor película en lengua no inglesa. Hermosa tanto visual 

como narrativamente, esta cinta supone una apasionante mirada al 

universo femenino a través de tres mujeres muy diferentes conectadas 

por un misterioso ramo de flores. Curiosamente, está dirigida por dos 

hombres: Jon Garaño y José Mari Goenaga, cuya anterior colaboración 

es precisamente una de las obras más maravillosas y tristemente 

olvidadas de nuestro cine: EN 80  DÍAS, uno de los retratos más 

destacables del amor, tanto entre dos mujeres, como entre dos personas 

mayores que ya habían renunciado a la pasión, que ha dado nuestra 

cinematografía.  EN 80  DÍAS es la historia de dos mujeres, amigas 

de la infancia, conectadas inesperadamente en la última etapa de sus 

vidas: Axun (Itziar Aizpuru, ganadora del Premio Feroz por Flores ) y 

Maite (Mariasun Pagoaga); casada y conservadora, la primera; liberal 

y abiertamente lesbiana, la segunda. Un breve intercambio de palabras 

basta a ambas (y al rápidamente interesado espectador) para 

comprobar que la química que compartían de pequeñas sigue intacta. 

Pero el amor nunca ha dependido solo de los sentimientos; y, cuando 

se ha aprendido a vivir  sin él, menos aún. Sensible y sutil, pero también 

juguetón, el film se mueve delicadamente entre la comedia y el drama 

para plantear la lucha constante de las protagonistas entre la ilusión 

más infantil y el temor más maduro. Esmeradamente impulsado por la 

fotografía de Javier Agirre, la música de Pascal Gaigne y las 

interpretaciones de todo el reparto, el guion de Goenaga y Garaño 

cobra vida con extraordinaria elegancia, siendo sorprendente que se 

trate del primer largometraje de ficción de ambos cineastas. (é) EN 
80  DÍAS conforma, junto a A escondidas  (Mikel Rueda, 2014), un 

peculiar díptico vasco acerca de la homosexualidad, representando dos 



 

 

romances diametralmente opuestos pero también unidos por la 

necesidad de luchar contra la homofobia directa e indirectamente. Así, 

EN 80  DÍAS da el protagonismo a dos mujeres lesbianas que reciben 

una última oportunidad en el otoño de sus vidas (é). 

Inexplicablemente, desde la aprobación del matrimonio igualitario en 

España el pasado 2005, (é) pocos más han sido los títulos patrios 

dedicados a una realidad más que presente. Podemos estar por tanto 

agradecidos a la cinematografía vasca, la cual atraviesa además uno de 

sus mejores momentos (é). 

 
Texto (extractos):  

Juan Roures, ñEn 80 días: Ilusión en el otoño de la vidaò, 

Dosmanzanas.com, 3/06/2016 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



 

  



 

  



 

 



 

 

Miércoles  4                             21 h      

Sala Máxima del Espacio V Centenario 

Entrada libre hasta completar aforo 

 

EL MÉTODO ARRIETA Å 2013 Å España Å 88ô 
 

Dirección  y Guion. - Jorge Gil 

Munarríz.  Fotografía .- Javier 

Agirre (1.85:1 ï Color).  

Montaje. - Ibon Olaskoaga.  
Música. - Pascal Gaigne.  
Productor. - Aitor Arregi, Jon 

Garaño y Leire Apellaniz.  
Producción .- Moriarti 

Produkzioak.  Con Esteban Arrieta, 

Lourdes Arrieta, Mentxu Arrieta, 

Kontxi Ormazabal, Tulio Oliveros.  
Estreno .- (España) mayo 2013. 

 

 

versión original  en castellano 
 

 

 

Película nº 1 de la filmografía de Jorge Gil Munárriz 

(de 1 película como director) 

 

 

Música de sala: 
 Centenario  MILES DAVIS (1926 -1991) 

Trompetista  y compositor  de jazz 
ƳMiles  smiles ƴ (1966) 

 

 

 



 

 

 
 

(é) Lourdes y Mentxu Arrieta nacieron con un problema 

grave: a pesar de ser hermanas y pasar la mayor parte del tiempo 

juntas, su cuerpo les impedía comunicarse. La atetosis que padecen 

hubiera condenado a la incomunicación a una de ellas. No podían 

hacerlo ni con las manos ni valiéndose de su voz. Hasta que un día 

encontraron su propia fórmula: un método de comunicación del que 

no existían precedentes y que todo el mundo pensó que no les 

funcionaría: un sistema de comunicación basado en el movimiento de 

los ojos. Un lenguaje que se habla en silencio, y que ha permanecido 

totalmente en secreto. Al  menos hasta ahora. 

EL METODO ARRIETA trata más de la historia de una familia 

maravillosamente inusual, que de la presentación de un método 

alternativo de comunicación. La parte emocional es compleja, y es la 

más trabajada. El personaje de Mentxu necesita dar voz a su hermana, 

la comunicación es un derecho, aunque, sobre todo, es necesaria para 

sobrevivir. Ese afán de las hermanas por comunicarse es el motor 

dramático del documental que alcanza momentos de gran intensidad 

en escenas como la entrevista al padre. (é) A pesar de su modesta  



 

 

 
 

apariencia expresiva, cercana al reportaje televisivo, EL METODO 
ARRIETA no solo cuenta la historia de las dos hermanas y su fracaso 

para imponer un sistema quizás ya obsoleto, sino que amaga por 

momentos, cuando vemos la trastienda del documental, con realizar 

una autorreflexión del género. (é) La idea meta del ñdocumental 

dentro del documentalò sirve al espectador para observar desde 

distintos puntos de vista. Sus hallazgos creativos, y la humanidad y 

cercanía de las protagonistas, han contribuido sin duda al merecido 

Premio del Público en el XI Festival de Cine y Derechos Humanos. 

 
Texto (extractos):  

Rafael Nieto Jiménez, ñEl método Arrietaò,  

cinemanostrum.com, 19/11/2013 
 

(é) Jorge Gil Munárriz se estrena con esta ópera prima, un 

recorrido por la superación y los límites del ser humano. El drama se 

mezcla en esta historia real con las emociones y los sentimientos en un 

viaje por lo imposible. EL METODO ARRIETA es de una gran suti- 



 

 

 
 

-leza sin ser lacrimógeno para contar la ida de superación de las 

hermanas vascas Arrieta, que sufren una enfermedad poco común 

llamada ñatetosis doble congénitaò. En el caso de Lourdes esta 

enfermedad viene agravada con la imposibilidad de hablar. Ambas 

hermanas se comunican por el denominado ñMétodo Arrietaò, que 

consiste en que ñse trasmite lo que se quiere decir letra por letra 

mediante el movimiento de los ojosò, en este caso es Lourdes quien 

transmite lo que quiere decir a Mentxu, para que esta lo transmita al 

resto de gente. No contentas con ello, las dos decidieron que había 

llegado la hora de contarles al mundo su experiencia, y a través de un 

blog su historia recorrió el mundo entero. 

El afán de superación es tan grande que Lourdes y Mentxu 

intentan que ese método no se pierda y transmitírselo a una niña de 12 

años, que lleva dos años con imposibilidad de hablar por un problema 

en el encéfalo. El interés por la aplicación del método por parte de la 

niña de 12 años es muy grande, pero el posterior desinterés de la menor 

conlleva una gran desilusión por parte de Lourdes. Esta cree que 

aunque sea más cómodo usar un ordenador para comunicarse, no 



 

 

vendría mal que el método no se perdiera para poder mantener el 

contacto en casos de no tener acceso a esos equipos informáticos. 

La filmación viene acompañada de archivos fotográficos de Lourdes 

y Mentxu en su infancia, cuidados con detalle por el director.  Tanto 

en el principio como en el final del documental se ve a Lourdes 

trabajando como payaso en un circo, lo que vuelve a demostrar su 

espíritu de superación (é). 

 
Texto (extractos):  

Guillermo Navarro, ñEl método Arrietaò, filmdreams.net, 05/2013 

 

 

 

 

 

 
 

 



 

  



 

  



 

  



 

 

Jueves  5                             21 h      
Sala Máxima del Espacio V Centenario 

Entrada libre hasta completar aforo 

 

FLORES Å 2014 Å España Å 99ô 
 

Título  Orig. - Loreak.  Dirección  y 
Guion. - Jon Garaño y José Mari 

Goenaga.  Fotografía .- Javier Agirre 

(2.35:1 ï Color).  Montaje. - Raúl 

López.  Música. - Pascal Gaigne.  
Productor. - Xabier Berzosa, Iñaki 

Gómez Sarasola, Iñigo Obeso, Elena 

Gozalo, Mikel Astorkiza y Fernando 

Larrondo.  Producción .- Moriarti 

Produkzioak / Irusoin / EiTB/ Euskatel 

/ ICAA / TVE.  Intérpretes. - Itziar 

Aizpuru (Tere), Nagore Aranburu 

(Ane), Itziar Aizpuru (Tere), Josean 

Bengoetxea (Beñat), Egoitz Lasa 

(Ander), Ane Gabarain (Jaione), José 

Ramón Soroiz (Txema), Jox 

Berasategui (Jexus), Mikel Laskurain 

(Esteban). Estreno .- (España) octubre 2014. 
versión original  en euskera subtitulada  en castellano  

 
Premio SIGNIS. Festival de Cine de San Sebastián 

2 candidaturas a los Goya: Película y Banda sonora 

 

Película nº 14 de la filmografía de Jon Garaño 

(de 20 películas como director) 

Película nº 8 de la filmografía de José Mari Goenaga 

(de 14 películas como director) 

 

Música de sala: 
 Centenario  MILES DAVIS (1926 -1991) 

Trompetista  y compositor  de jazz 
ƳI8>; and  68;.ƴ (1966) 



 

 

 
 

(é) En FLORES, a nivel de planificación (no estética, pero sí 

narrativa) tuvimos muy en cuenta el cine de Alfred Hitchcock, del que 

soy muy fan: a pesar de ser un drama sentimental, queríamos jugar 

con el suspense, reflexionamos mucho sobre cómo dosificar la 

información y dónde poner el punto de atención del espectador. 

Jugamos con el montaje, las miradas y los descubrimientos y 

planteamos muchas conversaciones donde importa más la reacción de 

un tercero que el propio diálogo. Luego hay gente que cree que esto 

es un coñazo, pero nosotros intentamos enganchar a un espectador 

ante el que surgen constantemente incógnitas y aparecen datos que 

los propios personajes no tienen. Y otro referente era Krzysztof 

Kieslowski, en parte inconscientemente. Cuando reví Azul (1993) 

sentí que el personaje de Itziar Ituño era un plagio del de Juliette 

Binoche, quien pierde a su familia y necesita romper con su pasado 

para empezar una nueva vida. Aunque no lo parezca, él también juega 

con elementos hitchcockianos. Pensábamos en No amarás  (1988), en 

ese personaje que espía desde su ventana a la mujer de enfrente, un 

punto voyeur también presente en Rojo (1994) y que por supuesto 

recuerda a La ventana indiscreta  (1954). Sin embargo, el aspecto 

voyerista de FLORES estaba mucho más desarrollado en el guion de 

lo que ha quedado en la película. (é) Quizá pecamos de falta de hu- 



 

 

 
 

-mor; en el guion había más, aunque sí que ha quedado un poso de 

ironía. El primer montaje duraba dos horas y veinte y al final se quedó 

en una hora y mediaé: limas las secuencias pero también quitas 

cosas. Y no fuimos conscientes hasta bien avanzado el proceso de que 

estábamos quitando mucho humor. Pero al final una película expulsa 

determinados detalles por no reconocerlos como suyos. (é) 

 

Texto (extractos):  
Juan Roures, Entrevista a José Mari Goenaga, 

Dosmanzanas.com, 3/06/2016 

 

(é) Mantener la herida abierta en el tallo para que las flores 

sigan absorbiendo agua y no mueran. Es la metáfora perfecta que usa 

este relato de soledades, incomunicación y ausencias, para hablar del 

necesario dolor causado por la memoria: mantener la herida abierta, 

aferrarse al recuerdo, para esquivar así a la muerte. En esos márgenes 

navegan los protagonistas del film:  seres corrientes y molientes que 

ven rotas sus rutinarias existencias por culpa de un anónimo ramo (o 

corona) de flores. Estructurada desde miradas diversas y en lapsos 

temporales distintos, FLORES bucea en el territorio del drama íntimo,  



 

 

 
 

usando a conciencia herramientas propias del thriller: el ritmo, la 

dosificación de la información que recibe el espectador, la 

composición de los planos y las escenas, las miradas y los silencios, el 

encaje de las piezas del puzzle... Jose Mari Goenaga y Jon Garaño se 

revelan, además, estupendos guías para su mucho más que solvente 

cast: Itziar Aizpuru, Josean Bengoetxea, Itziar Ituño y Nagore 

Aramburu crean personajes de carne y hueso con sencillez e infinita 

sensibilidad (é)  

 
Texto (extractos):  

Àlex Montoya, ñLoreakò, rev. Fotogramas, 08/09/2014 

 

(é) Hubo una parte considerable de la prensa acreditada en el 

último Festival de San Sebastián que criticó la ausencia en su Palmarés 

de FLORES, la segunda película de José Mari Goenaga y Jon Garaño. 

También se pidió, durante la rueda de prensa de su presentación, una 

nominación a los próximos premios Goya para una de sus 

protagonistas, Itziar Aizpuru, quien junto a Nagore Aramburu e Itziar  



 

 

 
 

Ituño completan el trío de mujeres sufrientes de este film rodado 

íntegramente en euskera. Pero antes de continuar con esta película, 

vamos a recordar el anterior trabajo de los directores, En 80  días  
(2010), también protagonizado por Aizpuru, donde mostraban īcon 

mucha naturalidad, sensibilidad y compromisoī un amor lésbico entre 

señoras mayores (y vascas). Todo un logro, una sorpresa magnífica, 

que apenas pudo ser disfrutada en festivales y circuitos 

pequeños/autorales. Para su segundo trabajo juntos, Goenaga y Garaño 

han contado con más presupuesto, un equipo magnífico y el respaldo 

de un festival de primera línea que le ha servido de catapulta para 

continuar exhibiéndose en otros como Tokio, Zurich y Londres. 

Ahora llega a las carteleras españolas y logrará, en aquel 

espectador que se acerque a contemplarla, dejar huella, como lo hace 

Beñat, el personaje masculino central (Josean Bengoetxea) en las tres 

mujeres de su vida. Una de ella es su madre, apegada a la tradición. La 

otra es una compañera de trabajo. La tercera, su mujer. Ellas encarnan 

tres retratos femeninos aquejados de incomunicación, insatisfacción y 

rutina. Unas inesperadas flores cuestionarán esas vidas cómodas, pero 

carentes de emoción. FLORES recuerda a aquella canción de Cecilia, 

ñUn ramito de violetasò, pero el guion, escrito por los directores junto  



 

 

 
 

a Aitor Arregi, va más allá. También nos hace estremecer como 

cuando vamos conduciendo y, junto a una curva peligrosa, vemos unas 

flores atadas a una señal de tráfico que avisa del riesgo que corremos 

en ese tramo de carretera. El misterio, como en el tema musical, se 

instala en esta cinta de poderosa fotografía īpor gentileza de Javier 

Agirreī y el dolor por la ausencia īque esas flores en la cuneta 

reivindicanī invade la atmósfera que lo recorre con elegante puesta en 

escena. 

Las vidas cruzadas de Tere, Ane y Lourdes transitan por sus 

respectivos dramas íntimos con la cadencia de una película de 

Kieslowski, dejando que sus movimientos y silencios nos inviten a 

conocerlas, a quererlas y a identificarnos con sus profundas desdichas, 

pero sin subrayados, cursiladas ni aspavientos, sino con la sensibilidad 

justa para emocionarnos mientras admiramos a sus actrices, creíbles 

como víctimas de sus propias vidas, donde unas flores dirán más que 

sus pocas palabras. emotiva, estética y sentida película sobre el dolor, 

la ausencia y la incomunicación, protagonizada por tres actrices 

prodigiosas. (é) 
Texto (extractos):  

Alfonso Rivera, ñLoreak (Flores): un ramito al borde de la carretera,  

Cineuropa.org, 30/10/2014  

 

 

 



 

 

 
 

(é) La belleza, como el sexo, huele a muerte. Suena raro y es, 

sencillamente, la naturaleza (la humana, la animal y la otra). Es, para 

entendernos, lo que somos. No en balde, la más espectacular de las 

criaturas del reino vegetal se denomina la ñFlor Cadáverò. Su nombre 

(también conocida como Amorphophallus titanum) se lo debe a su 

aroma a mortaja, nauseabundo y dulzón en periodo de celo. Se trata, 

en efecto, del más grande, hermoso y, en efecto, repugnante espécimen 

sobre la Tierra. LOREAK es precisamente eso, una película que habla 

de la muerte y de la belleza. Y, claro está, de las flores, que es lo que 

significa el título en euskera. Cuentan los directores que todo surgió 

de una imagen extraña, por habitual: la de los ramos depositados en 

las cunetas de las carreteras. En una esquina del asfalto, el recuerdo 

esencialmente bello de un ser querido se mezcla con el olor fúnebre de 

la tragedia. Y así, con este punto de partida, Jon Garaño y José Mari 

Goenaga confeccionan una cristalina, magnética y muy profunda 

fábula de la desolación. Una mujer recibe regularmente flores de un 

extraño. Hasta que un día deja de ocurrir. De por medio, un accidente 

de coche y... más flores, las depositadas por alguien (otra incógnita) 

en el lugar exacto de la desgracia.  

Lo que en principio daría todo lo más para una canción 

pegadiza, en manos de los directores vascos se convierte en una bri- 



 

 

 
 

-llante y precisa reflexión sobre el aroma del recuerdo, sobre el peso 

de la pérdida. Cualquiera de ellas. Los ramos sin dueño. El misterio de 

unas flores sin dueño desencadenará un laberinto de promesas no 

cumplidas. Cada personaje afectado por el accidente (la mujer, la 

madre, la amante que no fue) acabará por ver en el enigma de los ramos 

sin dueño la historia detenida de sus aspiraciones más ocultas, sus 

dudas más profundas, sus frustraciones tal vez más evidentes. La idea 

no es tanto narrar una historia, como alcanzar a describir el tamaño 

exacto de una herida. Los personajes se debaten entre el dolor de sus 

recuerdos y la tortura del olvido. Todos pugnan por mantener intacta 

la memoria del ser querido a la vez que son empujados por la necesidad 

inconsciente tal vez de seguir viviendo. La belleza de lo recordado y 

la constancia indeleble de la muerte. Lo bello como el aroma más 

profundo de lo muerto. Y al revés.  

Si se quiere, la película se podría leer como una metáfora de la 

propia sociedad que la cobija. ¿No es acaso el País Vasco hoy una 

agonía de memoria escindida y putrefacta? ¿Hasta dónde tiene que 

llegar el olvido? ¿Hasta dónde la dureza del recuerdo? Pero eso solo si 

se desea hurgar hasta las consecuencias políticas de cualquier acto de 

amor y odio. Que las tiene. Si no, si no se desea tanto, queda 

simplemente la herida. Constancia de todo lo perdido. La cámara se  



 

 

 
 

mueve por cada escena pendiente de lo que oculta, no de lo que enseña. 

Cada línea de guion está ahí para guiar al espectador por las grietas de 

la realidad, allí donde siempre se citan el deseo, la añoranza o el 

resentimiento. Es decir, la imaginación contagiada por la constancia 

de todo lo que se ha perdido. Importa la parte de atrás de la pantalla .Y 

es ahí, precisamente, donde Garaño y Goenaga exhiben su destreza: su 

intención no es decir sino mostrar la lógica extraña y dolorosa de eso 

llamado vida. Sin melodrama, sin agobios, sin el recurso bastardo del 

llanto. Lo que cuenta es lo oculto y el silencio a él debido. Las flores 

están ahí como lejano testimonio del más íntimo de los dolores, como 

el más tierno de los recuerdos. Delante de la ñFlor Cadáverò nadie 

queda indemne. La imagen de un enorme falo (eso es) con el olor de 

lo podrido mueve al duelo, y a la risa. Tan ridículo y trágico como el 

sexo; tan bello y cruel como la muerte. Flores. Nos pongamos como 

nos pongamos, nunca las flores fueron sólo flores (é) 

 
Texto (extractos):  

Luis Martínez, ñLoreak: la belleza huele a muerteò, 

www.elmundo.es, 31/10/ 2014 

  

 



 

 

 
 

(é) FLORES es el último trabajo de los directores vascos Jon 

Garaño (1974) y José Marí Goenaga (1976). Ambos llevan a sus 

espaldas una sólida carrera, Garaño ha recibido más de 90 galardones 

y sus documentales se han emitido en las televisiones de más de 15 

países, Goenaga por su parte ha coescrito y codirigido el largo de 

animación Supertramps  (nominado a los Goya) y el documental 

Lucio . Ya habían dirigido juntos la película En 80  días  (2010), 

presentada en San Sebastián y este año han repetido juntos en el 

festival con FLORES, un largometraje inspirado por la imagen de los 

ramos de flores prendidos en las cunetas de las carreteras y por la 

canción de Cecilia ñUn ramito de violetasò. 

FLORES se podría definir como un drama intimista, cuyas 

protagonistas son tres mujeres que han de lidiar con sus deseos, 

frustraciones y soledad. Las flores sirven como hilo conductor de este 

drama y como elemento narrativo que refleja los sentimientos de sus 

protagonistas. Ane empieza a recibir un ramo de flores una vez a la 

semana de forma anónima, lo que despierta los celos de su marido. El 

accidente de tráfico de un compañero de trabajo coincidirá con el fin 

de estos envíos y la llevará a pensar que no se trata de una mera 

coincidencia. Una vez confirmadas sus sospechas empieza a depositar 

en la cuneta en la que tuvo lugar el accidente un ramo de flores 

semanalmente. Lourdes, la viuda, comienza a espiar la cuneta para 

descubrir quién es la persona que se toma tantas molestias con su di- 



 

 

 
 

-funto marido y acabará organizando un encuentro entre su suegra, 

Tere, y Ane. Lourdes se distanciará finalmente de Tere, con la que 

nunca tuvo una buena relación, ya que sostiene que su hijo albergaba 

sentimientos por Ane, tal y como lo cuenta la propia Ane tras las 

pesquisas realizadas tras el accidente. Una tensa conversación entre 

Lourdes y Ane, pondrá fin a esta etapa del duelo. Años después las tres 

mujeres se reencontrarán en momentos vitales muy distintos, Tere 

sufre de alzhéimer, Ane parece haberse divorciado y Lourdes haber 

aceptado la muerte de su marido. 

Las flores, llenas de connotaciones sentimentales y sensualidad 

contrastan con el universo frío y monocromo en el que parecen 

asfixiarse los personajes de FLORES. La imposibilidad de 

comunicarse incrementa la trascendencia de los pequeños gestos, 

único vehículo de las emociones en un páramo de contención. Los 

personajes no se limitan a reflejar el silencio y la soledad, si no que 

aprenden a llevar con dignidad la ausencia de sentido. Tras la muerte 

de su hijo, Tere le dice a su hija que en realidad nuestros seres queridos 

no mueren mientras los conservemos en nuestra memoria, estas 

palabras adquieren pleno significado cuando Lourdes visita a Tere 

años después y descubre en ella los estragos del alzhéimer. 

 



 

 

 
 

FLORES tiene la muerte como telón de fondo, las flores nos 

remiten tanto a la tumba como a la celebración o el amor, la muerte en 

FLORES toma distintas formas, el accidente, la pérdida de la 

memoria, la menopausia, el desenga¶oé y desde esta perspectiva se 

podría ver como una película que enfoca la muerte con un realismo 

crudo, no hay soluciones, lo único que pueden hacer sus personajes es 

aceptarla. El film también ahonda en nuestra necesidad de 

comunicación, la necesidad de Tere de hablar de su hijo, la de Ane de 

mantener el vínculo a través de los ramos de flores, la de Lourdes de 

afecto. La sobriedad de su guion, el cuidado en la narrativa visual y las 

excelentes interpretaciones hacen de FLORES una de las películas 

españolas más interesantes del año. 
Texto (extractos):  

Cristina Castro, ñLoreakò, cinemaldito.com, 31/10/ 2014 

 

(é) FLORES gira alrededor de tres mujeres, cómo les afecta 

la muerte accidental de su hijo, marido y compañero de trabajo y el 

papel que las flores juegan en ello. Como es obvio, no estamos ante 

una cinta vibrante en la que sucedan cosas sin parar, ya que lo que les 

interesa a Jon Garaño y José Mari Goenaga es mostrar de forma muy 

medida los cambios emocionales de las tres protagonistas ïBeñat en  



 

 

 
 

el fondo no es más que un simple catalizador, aunque Josean 

Bengoetxea hasta casi consigue que nos olvidemos de ello en la escena 

a la que se debe el titular de este texto-. El gran logro para ello es la 

armonía que se consigue entre guion ïescrito por los directores junto 

a Aitor Arregi-, interpretaciones y la puesta en escena, algo más 

inusual de lo que parece. ¿Cómo lo hacen? Pues lo que a mí me 

gustaría destacar primero es un trabajo de dirección muy sutil que 

muestra ligeras variaciones en función de cuál de las tres protagonistas 

sea el centro de interés en ese momento ïtampoco me quiero olvidar 

de la suave precisión con la que van alternando los cambios de foco de 

la historia entre ellas, y tampoco de la sorprendente aplicación de 

ciertos elementos más propios del thriller para ello-. 

Con Ane da la sensación de que abundan los planos más 

abiertos ïes la que tiene una vinculación más fuerte con el exterior, lo 

ajeno a la historia principal- y con una iluminación más clara, mientras 

que con Tere todo resulta más rígido para transmitir una sensación de 

autoridad inaccesible y con Lourdes hay una inestabilidad latente que, 

al igual con las otras dos, encaja a la perfección con la situación emo- 



 

 

 
 

-cional del personaje. Como era de esperar, en esto también habrá 

cierta evolución que hará que estos detalles vayan cambiando. 

Además, no es algo en lo que Garaño y Goenaga incidan de forma muy 

marcada ïhay momentos muy puntuales en los que se percibe con más 

claridad, pienso por ejemplo en una escena en la que Tere está sentada 

en una mesa acompañada de su familia y el plano va cerrándose para 

centrar exclusivamente en ella-, ya que eso rompería la necesaria 

continuidad tanto en tono como visual de FLORES, algo que solo se 

produce de forma parcial con un desenlace que no termino de tener 

claro si no es más que un reflejo certero de una ïposible- realidad o 

una forma un poco forzada de dar cierre a la película. Creo que nunca 

lo tendré claro. 

Es cierto que en el efecto de las flores se podrían establecer 

ciertos paralelismos con la sociedad vasca, pero a mí lo que realmente 

me transmite FLORES es que trasciende cualquier tipo de localismo 

y que se trata de un viaje emocional de tres mujeres que, de una forma 

u otra, están encerradas y son incapaces de hacer lo necesario para 

florecer y alcanzar todo su esplendor. Ya sea un matrimonio a la 

deriva, la soledad tras la muerte de un hijo o la propia negación de un 

dolor que te impide salir adelante incluso aunque quizá de buenas a 

primeras no lo notes. Son tres posiciones muy diferentes que se com- 



 

 

 
 

-plementan muy bien entre sí, evolucionando cada una a su manera, 

primero centrándose en Ane ïexcelente Nagore Aramburu y un gran 

acierto de casting por lo mucho que aporta esos rasgos aniñados de su 

rostro al personaje, ya que, al igual que sus compañeras, transmite más 

con su lenguaje no verbal que a través de los diálogos-, que es 

curiosamente la única parte de FLORES en la que hay una pequeña ï

y efectiva- carga cómica vinculada al misterio sobre quién le está 

mandando un ramo de flores todas las semanas, y luego mostrando al 

resto. 

Lo que no me volvió demasiado loco fue la escena en la que se 

incide en la distancia emocional entre Lourdes y Tere durante una cena 

con Beñat, ya que ahí ese realismo propio de la serie carece de ese 

toque casi poético que define a FLORES, pero no es porque Itziar 

Ituño e Itziar Aizpuru no sepan mostrarlo por mucho que sea verdad 

que sus actuaciones funcionan mucho mejor por separado que cuando 

tienen que compartir plano. Curiosamente, ambas muestran más 

química con Aramburu, algo muy curioso si tenemos en cuenta que la 

relación que Ane establece con cada una de ellas es radicalmente 

diferente. 

Por último, me gustaría destacar que la exquisita delicadeza 

estética de FLORES ïnotable el uso de los paisajes vascos sin caer  



 

 

 
 

nunca en el mal vicio de potenciar lo visual en exceso- es cierto que 

cuenta un apoyo de lujo en Aramburu, Ituño y Aizpiru, pero es que 

además tiene un discurso emocional muy correcto ïaquí justo es 

reconocer que sí que eché en falta que me tocase más el corazón- que 

sabe abordar los múltiples significados que puede tener un simple 

ramo de flores e integrarlo dentro del relato para que nunca sea algo 

azaroso o forzado para ampliar lo que transmite. 

En definitiva, FLORES es una película muy interesante en la 

que todo está cuidado con mimo y que logra un equilibrio inusual entre 

forma y fondo. Dejando de lado la relativa insatisfacción de su 

desenlace, lo único que echo en falta es que su consistencia emocional 

me transmitiera más, que tuviera alguno o varios de esos grandes 

momentos catárticos a los que el séptimo arte nos ha acostumbrado. 

Con todo, es una propuesta que ningún amante del buen cine debería 

dejar pasar de largo (é). 
Texto (extractos):  

Mikel Zorrilla , ñLoreak', la cicatriz de las flores, espinof.com 

 

ñD²gaselo con floresò sería un buen eslogan para LOREAK ; 

pero esas flores que recibe semanal, anónima y misteriosamente Ane 

(Nagore Aranburu) o las que señalan una curva en la carretera, no son  


