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Pedro Mercado Pacheco

Rector de la Universidad de Granada

Creacion Universitaria,
un lugar de encuentro
y resonancia



La Universidad de Granada celebra una nueva edicion de los Premios a
la Creacion Artistica 2025, en sus distintas modalidades, consolidando
una iniciativa que, desde hace afnos, constituye una plataforma
fundamental para la visibilidad y el reconocimiento a las practicas
artisticas emergentes en el &mbito universitario. Lejos de concebirse
COMO una Mmera exposicion de resultados, esta convocatoria se
configura como un dispositivo activo de reflexion, exploracion formal
y compromiso critico, en el que se articulan diversas aproximaciones
al arte contemporaneo desde la pluralidad de miradas que surgen de
nuestras aulas.

La muestra, que se desarrollara entre el 17 de junio y el 12 de septiembre
en el Palacio del Almirante, ofrece una cartografia representativa del
pensamiento visual de una generacion que interroga y reconfigura las
relaciones entre arte y sociedad. Las obras seleccionadas evidencian un
notable grado de complejidad conceptual y una voluntad de analisis
que trasciende lo estrictamente disciplinar, revelando la dimension
transversal y politica de la creacion contemporanea desde sus mas
tempranas manifestaciones.

La alta participacion registrada en esta edicion confirma el interés que
despierta la convocatoria, asi como la capacidad de movilizacion
que el certamen ejerce sobre el estudiantado de los distintos
programas universitarios. La ilusion que genera este proceso es, sin
duda, uno de los indicadores mas claros de la vitalidad del ecosistema
cultural universitario. Al propiciar un espacio de legitimacion
institucional y de encuentro profesional, los Premios a la Creacion
Artistica de la Universidad de Granada refuerzan su papel como
plataforma estratégica para el inicio de trayectorias artisticas en vias
de consolidacion.

En este ilusionante contexto, tengo el placer de invitar a investigadores,
comisarios, profesionales del ambito del arte contemporaneo

y ciudadania interesada, a visitar la exposicion y acercarse a las
propuestas que en ella se presentan. Asimismo, animo a explorar los
materiales de archivo —catalogos, videos, entrevistas y otros recursos—
disponibles en linea a traves de la pagina web de La Madraza. Este
fondo documental constituye una herramienta valiosa para el analisis
de tendencias emergentes y para el sequimiento de las lineas de
creacion y produccion artistica gue han atravesado las ultimas
ediciones del certamen.

Como rector de la Universidad de Granada deseo expresar mi
agradecimiento al Ayuntamiento de Granada y al Vicerrectorado de
Extension Universitaria, Patrimonio y Relaciones Institucionales por
su constante apoyo, asi como al equipo técnico y de gestion de La
Madraza Centro de Cultura Contemporanea en toda su amplitud vy,
muy especialmente, al alumnado en practicas participante en las tareas
de produccion y montaje de este certamen, cuya labor ha resultado
esencial para el desarrollo de esta edicion.



La presente exposicion constituye, en definitiva, una oportunidad para
profundizar en el conocimiento de las nuevas subjetividades estéticas
y las preguntas que nuestros artistas plantean a su tiempo, y que
ahora, mas que nunca, debemos atender con sensibilidad. Les invito
a sumarse a esta experiencia compartida, que aspira a ser un lugar de
encuentro y resonancia.

Pedro Mercado Pacheco
Rector de la Universidad de Granada






Marisa Mancilla Abril
Comisaria de la exposicion

Un refrescante
reflejo de la escena
creativa actual



A medida que los Premios Alonso Cano continuan su evolucion,
es esencial reflexionar sobre las particularidades de los creadores
y creadoras que participan y como sus propuestas reflejan las
transformaciones sociales, culturales y artisticas del momento. Cada
afo, los dosieres presentados ofrecen un fiel reflejo del estado actual
de la creacion contemporanea, exponiendo una amplia diversidad
de narrativas y enfoques que abarcan multiples perspectivas y
experiencias, directamente nutridas por el entorno cultural que las
rodea, con sus ventajas y limitaciones. En este contexto, resulta
especialmente pertinente atender a las l0gicas que estructuran estas
propuestas, destacando la nocion de proceso como eje vertebrador
en la produccion artistica contemporanea. La centralidad que se
otorga a esta nocion refleja una sensibilidad renovada hacia las
formas y los modos con los que se construye el pensamiento
artistico, aunque esta orientacion no esta exenta de controversia.

El proceso, como concepto que prioriza el camino de creacion
sobre el resultado final, ha sido esencial en la definicion de muchas
practicas artisticas actuales. Sin embargo, también ha sido objeto
de criticas, ya que su uso recurrente ha sido considerado, en
ocasiones, una forma de vaciamiento conceptual. Esta nocion, que
historicamente ha estado presente en los certamenes universitarios,
refleja un afan idealista por comprender y valorar los aspectos ocultos
en la obra final presentada, aunque en ocasiones se peque de una
justificacion excesiva en las primeras etapas de las trayectorias de los
artistas en vias de consolidacion.

La critica a esta idea no es nueva. Desde los afos 60, tedricos
como Rosalind Krauss y Michael Fried advertian sobre los limites
de un enfoque centrado exclusivamente en el proceso, sugiriendo
que esta excesiva preocupacion por el desarrollo de la obra podia
desvirtuar su potencial de comunicacion estética y su capacidad

para ser comprendida de manera autonoma en sus fallos y aciertos,

fuera del contexto de su creacion. Krauss, en particular, cuestiono la
transformacion del proceso en un fin en si mismo, una herramienta
repetida y sobreutilizada que dejaba poco espacio para la reflexion
critica y autocritica. En sentido contrario, otras voces han defendido
su importancia como un componente esencial de la practica artistica
actual. José Luis Brea, por ejemplo, argumentaba que las practicas
artisticas no deben entenderse unicamente como la materializacion
de un objeto final, sino como un espacio continuo de interrogacion
y reflexion, donde el proceso juega un papel fundamental en la
generacion de nuevas formas de pensamiento (Brea, 2001). En
una linea similar, Thierry de Duve (1996) sostiene que el proceso
no debe ser visto simplemente como una fase previa a la obra
acabada, sino como una parte intrinseca de la misma, permitiendo
a los artistas repensar sus ideas y cuestionar el contexto en el que
operan. Este enfoque resalta como el proceso, lejos de limitarse a
una etapa técnica o estética, se convierte en un medio para generar
conocimiento y reflexion.

La coexistencia de estas posturas revela una tension persistente
en el campo del arte contemporaneo: mientras algunos ven en
el proceso una fuente de empobrecimiento y repeticion, otros lo
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consideran un terreno fértil para la experimentacion y la reflexion
critica. Esta discusion resulta especialmente significativa al observar
las practicas de los artistas emergentes, quienes a menudo transitan
estas posiciones sin cuestionarlas del todo. En este marco, las
colecciones universitarias —como la que custodia la Universidad de
Granada— ofrecen un ejemplo especialmente significativo. Lejos de
limitarse a conservar obras concluidas, estas colecciones funcionan
simulténeamente como archivo de procesos incipientes, pero también
como registro de momentos clave (obras seminales) en trayectorias
aun en construccion. La adquisicion de estas obras, por tanto, no
solo documenta un resultado concreto del proceso creativo, sino
que reconoce el valor latente de o inicial y el potencial de una
carrera artistica que aun esta por definirse. Estas piezas, al integrarse
en colecciones pertenecientes a un entorno académico, activan
lecturas abiertas. Futuros estudiantes, investigadores o comisarios las
abordaran como puntos de partida para un dialogo que trasciende
el objeto acabado, situandolo en el cruce entre las preocupaciones
estéticas y las tensiones sociales, politicas y vitales de su tiempo. En
este contexto, las obras actuan como catalizadores de pensamiento y
como indicadores sensibles del clima cultural de una generacion.

La incorporacion de estas obras a la coleccion —muchas veces en
pleno proceso de evolucion— supone tambien un gesto institucional
que trasciende la logica del mercado. Al margen de los criterios
comerciales, la universidad ejerce aqui una forma de reconocimiento
que es tanto formativa como simbolica. Fiel a su mision de investigar
y formar, asume el riesgo de apostar por una promesa, validando
un momento crucial en la trayectoria de creadores y creadoras que
se inician en este complejo sistema del arte. Este respaldo puede
ser decisivo en su desarrollo futuro y contribuir a que su entorno
reconozca su potencial. Desde esta perspectiva, la direccion de
los Premios Alonso Cano se plantea nuevos retos: no limitarse a

la seleccion, exposicion o adquisicion de obras, sino fomentar un
acompafamiento mas continuo y sostenido en el tiempo. Para
ampliar la experiencia, este afo se ha implementado el espacio digital
MADI (Madraza Digital). Este entorno permitird acceder a materiales
complementarios —podcasts, videos, entrevistas y otros recursos— que
ofreceran una vision mas amplia de La Madraza Centro de Cultura
Contemporanea. Mas alla de mostrar los resultados, se busca construir
una narrativa que dé cuenta del recorrido, las ideas y las practicas
que sostienen nuestras propuestas. Este repositorio enriquecera la
experiencia del publico y habilitard nuevas formas de acercarse a las
dinamicas culturales de la Universidad de Granada.

A esta propuesta se suma, ademas, un archivo digital que reunira
progresivamente catalogos y registros audiovisuales de ediciones
anteriores. Este acervo, accesible en linea, serd una herramienta
valiosa para reconocer tendencias emergentes y seqguir la trayectoria
de artistas y propuestas. Un recurso util no solo para la comunidad
académica, sino también para criticos, curadores, galeristas y cualquier
persona interesada en el arte contemporaneo vinculado a Granada.
Los Premios Alonso Cano buscan convertirse en una plataforma de
apoyo continuo para los artistas, fortaleciendo su recorrido creativo
y facilitando su integracion en un contexto artistico mas conectado.



Y para ello es fundamental reconocer el papel que han tenido los
egresados de la Universidad de Granada, cuyas trayectorias continuan
influyendo. Su reconocimiento como referentes es fundamental para
entender la importancia de la Coleccion de Arte Contem poraneo de la
Universidad de Granada. Les animo a visitar la muestra que, como en
ediciones pasadas, se celebrara en el Palacio del Almirante del 17 de
junio al 12 de septiembre de 2025. Les esperamos.
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Artes
Visuales







2025

Premio

Maria de la Almudena
Hernandez
Pizarro

Cuando un camino deja de serlo
Collage y técnica mixta sobre papel
378 x240cm
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26









Seleccion



Alan Martin Franco K/\
. . odelado e impresion 3D PLA reciclado, policromia con
Déjame dormir, 2025

acrilico y aerografo

40 X 87 x 46 cm







Pars que e odmifieren
e dije que yo tenia ms
delilen que elos

Yaslme converti yo o
un hombre perdido

El bandido caballero

32

Alba Maria Espinosa Lopez -
EL INDULTO, 2025

caras
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Solo es un

Alejandra Camacho Gonzalez-Aurioles
No sé qué es Julia. No sé qué es Martina, 2025




a maquina
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Alejandra Duran Gonzalez
Una vispera de suefio, 2023

Técnica mixta sobre papel

10,5x 14,8 cm
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Alvaro Sanchez Samos
El Umbral, 2024
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Ana Ledn Belinchon
Holobionte, 2024

Escultura textil a partir de retales de tela

358 x 400 x 30 cm






Daniel Dominguez Romero Premio Adquisicion

Reggaeton antlguo, agua en la noxe, Instalacion pinctorica de 20 dibujos,

zerpiente indeziza y zG contradiczioné, 2025 boligrafo, lapiz de color, rotulador,
pintura en espray, pintura acrilica,
acuarela, tinta china, cinta de
carrocero sobre papel Fabriano 150 g

230 x 133,8 cm

onda
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Devon David Garcia Villegas
S.T. (Cantarera), 2024

Escultura (Assemblage); cantarera de madera, cadena,

mosqueton, alambre, clavos, escoria de soldadura y
tijera de esquilar

40 x 16 x 200 cm
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Francisco Bautista Gonzalez
¢Y qué te queda de aquella tarde?, 2025

Espray y acrilico sobre tabla

2 90 cm






Heather Sara Ruth Wilderspin -
Hipnodiscos, 2024/25 Libro de artista expandido / Escultura / Automata
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Irene Fuentes Ojeda
Malas hierbas, 2025

a y lapiz de color sobre papel

|

Acuare

)

acordeon desplegado

(

150 x 25 cm

25 x 27 cm (tarjetas abiertas)
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Irene Verdejo Navarro
Sombrero y Persiana, 2025

Premio Adquisicion
Fibra de rafia y PVC

55 x 120 x 45 cm
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Joddy Joe Erazo Vera
Por si me abraza, 2024

Premio Adquisicion

Acrilico, pasteles al oleo, tiza, 6leo y grafito sobre lino
243 x 110 cm (pieza central)

80 x 80 cm (cada pieza cuadrada)
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Maria José Rodriguez Rubio
#ModoSigiloLove, 2024/25

Premio Adquisicion

Dibujo a pastel sobre papel negro Fabriano Tiziano
214 x 214 cm (conjunto)

70 x 70 cm (cada pieza)
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Maria Martinez Bedmar
ARCHE. Una mirada al archivo propio, 2024

Premio Adquisicion

Grafito sobre cartulina

Tatuaje sobre piel reproducido mediante
impresion fotografica sobre papel
fotografico Premium satinado 260 g

325 x90 cm
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Marina Aumesquet Sarria
EnsoAacion, 2024

Premio Adquisicion

Oleo sobre tablero de DM recortado y entelado
acompafado de la proyeccion circular de un
video animado

60 x 80 cm (tablero)
2,3 x 2,3 m (proyeccion)
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Marina Sabariego Jiménez

Pavos que no te hablan después de la primera
cita, un condoén defectuoso. ;Donde van a
jugar las nifias ahora?, 2023

Premio Adquisicion

Pastel, carboncillo y acrilico sobre tabla

180 x 120 cm
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Mark Molero Fernandez
Presencia, 2024

Premio Adquisicion

Malla metalica de acero galvanizado

140 x 110 x 110 cm
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Marta Diaz Martinez
Experiencia, 2024

Espray, acrilico y oleo sobre lienzo
130 x 97 cm (Experiencia |)
/)
1)

81 x 60 cm (Experienc
81 x 60 cm (Experiencia
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Marta Iranzo Navas
Pasarela, 2024

Premio Adquisicion

Tablas de madera encontradas
Chumaceras de remo, laton policromado
Boceto, lapiz sobre papel

Dimensiones variables
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Melisa Tejero Marchal
Origen, 2025

Plisado textil con punto fofoca capitone
smoking sobre bastidor

97 x 162 x 2 cm
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Nuria Pérez Martin
Fibra Il, 2024

Premio Adquisicion

Lana merina fieltrada sobre espuma de poliuretano moldeada y
positivada en procesos de vaciado, policromada con pigmentos

60 x 30 x 15 cm
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Paula Lépez Gonzalez-Vallinas
Le coeur est un chasseur solitaire, 2023

Oleo sobre tabla de madera

100 x 81 cm





















2021

Premio

Joseé Luis
Tejero
Fuentes

Un dia en Cambridge
Tinta y acuarela sobre papel
A4

81
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Seleccion



Abrahan Ayala Alvarez

. B\g'\tat
Verum silva, 2024

A3






Hace mucho tiempo, en una tierra habitada
por viejos fantasmas del pasado. Existia un
bosque, un lugar maldito que pocos se
atrevian a profanar. Se decia que solo
aquellos limpios de corazén serian
protegidos de los demonios y los malos
augurios que sus ramas escondian. El pueblo
mds cercano, azotado por la guerra y la
enfermedad condenado a perderse entre la
maleza y la maldad humana. Sufria una
extrafia condicion.

Ignorar al enfermo, puesto que su alma
vagabunda entre este mundo y el otro. Ya era
carne de demonio.

El cuerpo laxo del fallecido, se posaba a la
intemperie en un lecho de madera robusta y
heno de ganado. Decorado por florecillas
silvestres con nombres divertidos. Era alli, al
caer la noche, un extrafio frio y humedad
seca se levantaba. Cuando un desfile de
animas, penas y lagrimas de la eternidad. En
un mundo que ni acaba ni empieza, se
aproximaban al cadaver 'y devoraban sus
ojos. Un simbolo de condena ante la
penitencia de nunca poder alcanzar la luz y
permanecer recluido en aquel desfile
infinito.




analfabetos,
ecidos a causa de
la labranza del campo. Acudian a
misa por las mafianas, aferrindose a
la fe, a las imagenes que consolaban
la maldicion de aquella tierra.

Se cuchicheaba que un nifio
pequeiio habia caido enfermo a
causa de una picadura de
insecto. Porque alli solo
engordaban los piojos.

sufrimiento del mocoso, erz
en el bosque donde una solitaria y
enloquecida mujer, conocia los secretos
medicinales de aquel paraje inhospito.
(Pero quién podria cruzar el bosque que
fuese limpio de corazon? Si solo por
respirar el aire de aquel sombrio lugar se te
helaba la sangre.
















ZQUE HACES AQUI NINAZ
DEBES DE SER MUY
IMPRUDENTE PARA

ATRAVESAR EL BOSQUE.

VENGO PARA BUSCAR
CONSUELO A LOS
ENFERMOS DE MI

PUEBLO




ESTE LUGAR ESCONDE LAS ALMAS DE LOS POBRI

DESDICHADOS, ENFERMOS ¥ HARAPIENTOS QUE

CONFORMAN TU HOGAR, ES UN LUGAR SAGRADO,

DONDE LA VIDA ¥ LA MUERTE SON UNO. NO HAY

NADA QUE PUEDAS HACER, EL PECADO DEL HOMB|
LO DEVORA ¥ NO TIENE CURA.

ES

RE

ACEPTA ESTA LUZ
GUIA PARA REGRESAR
SOBRE TUS PASOS.
AUNQUE...

EL HUMANO ESTA
CONDENADO, VENDIERON
SU ALMA INCLUSO
ANTES DE VIVIR CERCA
DE ESTE BOSQUE




YA ERES ¥ SERAS
PARTE DE ESTE LUGAR,
CONOZCO EsA
SENSACION NO IMPORTA
LO JOVEN QUE SEAS NO
HAY NADA QUE PUEDAS
HACER.

iZ0 ESQUE ACASO

NO RECONOCES LA
MUERTE EN TU
PROPIO ROSTRO?!
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Antonio Carlos Prieto Gomez
Me he quedado sin imagenes antes de empezar, -
2025 A3

Tinta, digital
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EN LA paRTE DE ATRAS € uv AUTOBUS DE GUSAND

VI APARECER LA PARTE DELANTERA
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Es piFiaL DE ExPLICAR PERO FUE

UNA [mMAGEN PRECIOSA



AHORA PODRIA

SER EL MOMENTO
DE DIBUJARLA

PERO




iyt~ oo e = 2 3
e b - 3 Se Xl
A i o] —-»*‘wv*‘-w;h%iﬂ.—: =rtes s
il e T DL ey e 5
B o G s o i &
e - Vo 2~ 1) -y e ema <3 I
b B e = e —
i3 é_" P : T - (e > 2o . : e

&SE PERDERA ESA SENSIBILIDAD SI LA D/IBVID?

v ¢SE IRA A OTRA PARTE, A OTRA IMAGEN,

‘% Y DeJarA ESTA VACIA?




ME pA MIEDO OVE YA nNO

{ ESTE ESA COSA EMOCio NANTE

CUANDO AcABE €L DIBVYIO
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o ME DA MIEDO PURQVE TAMPOCO
ESTARA YA LA POSIBILIDAD

DE CREAR OTRAS IMAGENES
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/ IGUVAL FABRICO DemASIApo
LAS COSAS Y SIN EmBARGO

Sfa:& TODAVIA NO HE HECHO NADA
QUE DESPIERTE ALGO EN MT

Y YO €N REALIDAD
ME SIENTOG MUY CULTO
CUANDO CONSUMO
CULTURA Y POR €SO

L &

LE DeDICO mycHO TiEmMPOD.

PERO €N REALIDAD €S UN POCO
TRISTE Y AL FIvAL AL CREAR
NO ME QUEDA NADA CLARG Y
ME VUELVO ARROGANTE y uN
POco CLASISTA.
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TODO LO Que s

’

ALGUN D

’

ME OLVIDARA Y

SOLO OUEDARA

L0 Que Yo PUEDA

HABER APORTADO




CREO QUE Lo
UNICO QUE PUE DO
APORTAR Aqui ES
UNA PROYECCION
IMAGINVADA, VA
ESCENA Que YA
No ESTA O MAs
BIEN QUE €sTA €N
TODAS PARTES .

of !‘

EL MOMENTO DE
DIBUTAR UN AUTORUS
s€ HA AGOTADO... T

...Y AHORA €5 Como
UN CHISTE OUE HA
VENIDO DEMASIADO

TARDE-
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£N REALIDAP, NO €5 TAN DIFICIL

VOLVER A ESA 1MAGEN
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Carmen Abarca Rodriguez
Arraigo, 2024

Dibujo digital e impresion sobre papel de 180 g/m?
Técnica mixta en el montaje

34 x22x7cm
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Elisa Vilades Leblic

Digital
¢Y si fuéramos un diente de leén?, 2024 ’

12x2lcm
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Nosotros podrlamos perfecromente
‘ser una celu’we algo mas grande

O en cada célula nuestra
podria haber una
civilizacién como en la que
vivimos




2No es raro el simple
hecho de estar vivo?

Existimos sélo
porque si




Cada dia me miro al espejo y al preguntarme todo
eso, es como si mi mente se nublara




3Por qué no somos un animal o una planta?













Eva Ferrer Arguello

Big\tal
El descenso, 2025

A4




































Telma Qiu Jurado Baena -
Rayo, 2025
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2024

Premio

Lucia
Maestre
Acevedo

181

Bauland
Digital
A3
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Irene Real Sanmartin

Mapa Las Cruces de Mayo de Granada, 2025 Digital

50 x 70 cm
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Composicion del jurado.

Premios de la UGR a la creaciodn artistica
para estudiantado de Grado, Posgrado y
Egresado 2025

Arquitectura

D. Antonio Collados Alcaide
Profesor del Dpto. de Escultura y director de
Extension Cultural La Madraza

D. Tomas Garcia Piriz

Profesor del Area de Proyectos Arquitectdnicos
y subdirector de Extensidn, Proyeccidn Social y
Emprendimiento de la ETSAG

Dia. Roser Martinez Ramos e Iruela
Profesora del Dpto. de Construcciones
Arquitectdnicas y directora de la ETSAG

Dia. Macarena Fernandez Casanova
Arquitectay vocal de Cultura del Colegio de
Arquitectos de Granada

D. Ricardo Hernandez Soriano

Profesor contratado doctor del Dpto. de
Construcciones Arquitectdnicas y director del
Secretariado de Patrimonio Inmueble UGR, que
actla como secretario

Artes visuales

Dfia. Maria Luisa Bellido Gant

Catedratica de Universidad del Departamento
de Historia del Arte y directora del Area de
Patrimonio

D. Francisco José Sanchez Montalban
Profesor titular del Departamento de Escultura
de la UGRy director de la Coleccidn de Arte
Contemporaneo de la UGR

D. Pedro Font Alba
Arquitecto, coleccionista y gestor cultural junto
a Bruce Irwin de SCAN

D. Simén Zabell Lucas
Profesor del Departamento de Escultura UGR,
investigador y artista visual

Diia. Maria Isabel Mancilla Abril

Profesora titular del Departamento de Pinturay
directora del Area de Artes Visuales y Disefio de
la UGR, que actia como secretaria



Comic

D. Antonio Collados Alcaide
Profesor del Dpto. de Escultura y director
de Extensidn Cultural La Madraza

D. Sergio Garcia Sanchez
Catedratico del Departamento de Dibujo de la
UGR y creador de cémic

D. Ignacio Belda Mercado
Profesor contratado doctor indefinido
del Departamento de Dibujo de la UGR

Diia. Maria Dolores Moral Ruz
Autora de comic

D. Ricardo Anguita Cantero
Profesor del Departamento de Historia del Arte
gue acttia como secretario

Disefio grafico

D. Juan Aguilar Jiménez

Director de la revista I+Disefio, secretario del
Dpto. de Arte y Arquitectura de la Facultad
de BBAA en Universidad de Mélaga

Dia. Ana Maria Gémez Cremades

Profesora Dpto. de Dibujo Facultad de BBAA de
Granada, Miembro del consejo editorial revista
Umatica, revista sobre creacion y andlisis

de laimagen

D. David Lépez Rubifio

Profesor Dpto. Dibujo (disefio) Facultad de
BBAA de Granada. Miembro Cétedra CIADA
Cétedra de Innovacion en Artesania, Disefio
y Arte Contemporéneo. Director de Umatica,
revista sobre creacién y analisis de la imagen

Diia. Maria Isabel Mancilla Abril

Profesora del Departamento de Pinturay
directora del Area de Artes Visuales y Disefio,
que actla como secretaria

191



192

Rector de la Universidad de Granada
Pedro Mercado Pacheco

Vicerrectora de Extensidn Universitaria, Patrimonio y
Relaciones Institucionales
Margarita Sanchez Romero

Director de La Madraza. Centro de Cultura Contemporanea
Antonio Collados Alcaide

Directora del Area de Artes Visuales y Disefio
Marisa Mancilla Abril

Director del Area de Promocidn Cultural y Extensidn Digital
Domingo Campillo Garcia

Directora del Area de Mdsica
Marina Hervas Muiioz

Directora del Area de Educacién Mediacidn y Extensidn en
el Territorio
Almudena Ocaiia Fernandez

Exposicion

Organiza

Vicerrectorado de Extension
Universitaria, Patrimonio y
Relaciones Institucionales

Comisariado
Marisa Mancilla Abril

Museografia y coordinacion
técnica
Manuel Rubio Hidalgo

Apoyo en museografia
Lucia Salmeron Ruiz
Julia Hernandez Pérez

Disefio y coordinacidn gréfica
Patricia Garzén Martinez

Apoyo grafico
Patricia Vega Duran
Jairo Morata Gonzalez

Montaje
Equipo de montaje de la UGR

Produccidn gréfica
Reproducciones Ocaiia, S.L.

Comunicacidny redes
Oficina de Gestion de la
Comunicaciéon UGR

Isabel Rueda Castaiio
Inmaculada Ledn Gonzalez
Daniel Toro Costales

Raul Domingo Pérez

Comunicacidn Audiovisual
Raquel Botubol Rivera

Catalogo

Edita
Editorial Universidad
de Granada

Coordinacidn Editorial
Marisa Mancilla Abril

Coordinacidn técnica
Patricia Garzén Martinez

Textos
Marisa Mancilla Abril
Pedro Mercado Pacheco

Disefilo y maquetacion
Patricia Garzén Martinez
Patricia Vega Duran
Jairo Morata Gonzalez

Impresion
Imprenta del Arco

ISBN 978-84-338-7572-3
DL Gr. 810-2025

© De la presente edicidn,
Universidad de Granada

© De los textos, los autores
© De las imégenes, los
autores 2025

Esta publicacidn estara
accesible en formato digital
através del repositorio de la
Universidad de Granada DIGIBUG
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