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NOVIEMBRE2025

MAESTROS DEL CINE MODERNO (XI I):
ROBERTMULLIGAN (12 parte)
-en el centenario de su nacimiento -

NOVEMBER2025

MASTERSF MODERNFILMMAKING (XI1):
ROBERTMULLIGAN (part 1)
-on centenaryof his birth-

Martes 4
PERDIDOSEN LA GRAN CIUDAD
(Therat race, EE.UU.1960)

Viernes 7
CAMINO DE LA JUNGLA
(Thespiral road, EE.UU.1962)

Martes 11 _
MATAR UN RUISENOR
(Tokill amockingbird, EE.UU.1962)

Viernes 14
AMORES CON UN EXTRANO
(Lovewith the properstranger, EE.UU.1963)

Todas las proyecciones en
version original subtitulada al espafiol

Todas las PROYECCIONESA LAS 21 H.

en SALA MAXIMA DEL ESPACIOV CENTENARIO
(Av. de Madrid)

Entrada libre hasta completar aforo



Seminario YFDXWLDHRF L Q HY81

Miércoles 12 17h.

EL CINE DE ROBERTMULLIGAN (1)

Gabinete de Teatro & Cine del Palacio de la Madraza
Entrada libre hasta completar aforo

ENESTASALAY DURANTEASPROYECCIONES,
NOESTAPERMITIDGCOMERNI HACERJUSODEDISPOSITIVOS

MOVILES.

LOSESPECTADORHESODRANACCEDER LAMISMA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.

LESAGRADECEMORIUCHOSU COLABORACION.

ELUSCDELASMAGENESEESTEEUADERNO
SEHACEXCLBIVAMENTEON-INEDIVULATIVOS
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fi Sla realizacibndeunapelicula
Nno esunaexperiencigpersonalparati,
comopodraserloparaalp ¥ab | i ¢ o0 ¢
Robert Mulligan

( é Mijo del mitico barrio del Bronx neoyorquinoROBERT
MULLIGAN nacioel 23deagostade 1925.Supadreeraunagentedel
cuerpo de policia y desdeun principio, procuré alejarlo de los
ambientesnarginalesy estudig duranteuntiempoenla Academiade
St.AnneparahacersesacerdoteAnte los acontecimietos bélicosde
la épocagl jovenMulligan ingresdenla Unidadde Radiotelegrafistas
de la Marina. Despuésde una larga temporadaMulligan volvi6é a
NuevaYork dondeempezéatrabajarcomoauxiliar del rotativofi T h e
New York Timesd, labor que compagind con sus estudios de
periodismoy de literaturaen la Universidadde Fordham Mientras
haciatareasde mensajergarala CBS, conocida un directivo de la
cadenatelevisiva,RobertStevers, que le hariadebutaren el medio
comoayudantede producciony dedireccionenel afio1950.

Unos afios mas tarde, Mulligan ya se consolidariacomo
realizadorde seriesde misterio( A Su s p dramgatecas) A Phi | ¢
Goodyear Pl ayhofuAle®G@o dy ey & programas
informativos.Entrelasnumerosaadaptacionetelevisivagjuerealizd
Mulligan, sobresaleni DavGap per € ifélli ¢ dde dds a
c i ud adkehables Dickens, i T hcattereda f f ade Paildy
Chayefsky(llevadaal cine por RichardBrooksy nuncaestrenadan
nuestropais),o i T memberof thew e d d ideGpsgnMcCullers.
Curiosamentedosdelas adaptacionequerealizoMulligan sirvieron
comomaterialde partidaparael debutde Martin Ritt y Arthur Penn:
Donde la ciudad termina (seguniiA manis tenfeett a lyIEl0 )
zurdo (basadanii T Wdeathof Billy theK i d r@gpectivamente.

Las incursionesde Mulligan en el teatrosuponenun escaso
numerodeaportacionesomodirectorescénicoe hizo sudebutenun
dramade SpeedLarkin, i C o nmegd® y, terpretadgpor GeorgeC.
Scott, Judth Andersony Brandon De Wilde. Robert Mulligan
encontréenun jovenproductorlamadoAlan J. Pakula(19281999),



el hombreclavedela carreracinematograficalel pregigiosodirector
dela CBS.( é Esimposibleentendeel cine de RobertMuligan sin
larelacionprofesionaguemantuvoconPakulagquienyacolaborécon
élensuprimerapelicula,El precio del éxito ,en1957,unahistoria
sobreun jugadorde béisbolinterpretadgpoor Anthony Perkins,en la
quetambiénapareci&Karl Malden.Despuédlegaronseistitulos mas
gue consagrarorestaparejacinematograficaque incluso fundoé una
productora Sin duda,el titulo de maséxito tantode criticacomode
publico que realizé este dio fue MATAR UN RUISENOR. ( é)
Pakuladevino su alter ego (parecidoal tandemEdward Lewis-John
Frankenheimerlaga queel productorse pasoa la realizacid. Alan
J.Pakulasintetizabda unionconMulligan manifestand@ gesucedio
porquenosllevdbamosnuybien. Nuestrogpuntosde vistacoincidian
confrecuenciay estonosllevo a colaborarduranteun cierto tiempo.
Mi intenciénera producir peliculastambiéncon otros realizadores,
perono seprodujola oportunidad por estomehacemuchagracia



cuandoalgunasrevistasme llaman el productor titular de Robert
Mul |l i gano.

( é )La amistadde Pakulallevé a RobertMulligan a trabajar
en numerosa®casioneson el compositorElmer Bermstein,amigo
personaldel productor.La ironiaesque,a pesarde colaboraren seis
peliculas con Bernstein, el Oscara la mejor masica se lo daria
Mulligan a Michael Legrandpor sucolaboraciérenVerano del 42.
Aunquela filmografia de Mulligan no es muy extensagl realizador
repitié conesyecialistaglela tallade RobertSurteesnla fotografiao
de Edith Headenel vestuaricenmuchaslesuspeliculasY lo mismo
le sucediécon algunosactores.Con Lou Frizzell trabaj6 en cuatro
peliculas,y con Natalie Wood, la inolvidable Maria de West Side
story , enotrasdos. Mulligan fue un espléndidadirectorde actores,
graciasala complejidademocionalde la quedotabaa suspersonajes
y a la especialsensibilidadcon la que manejabalas relaciones
personalegjueapareciaensuspeliculasGinaLollobrigida
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(Cuando llegue septiembre ), GenaRowlandfCAMINO DE LA
JUNGLA), Steve McQueen (Amores con un extrafio ), Lee
Remick (La rebelde ), RobertRedford(La ultima tentativa ) o
GregoryPecky EvaMarie Saint(La noche de los gigantes ) son
algunosdelos grandesactoresconlos quetrabajo.

El cine de RobertMulligan, que seinicié en el mundode la
television,tuvo esainfluencia en su forma de rodar durantemucho
tiempo, especialmenten suscomedias En su primeraetapadirigié
dos peliculasde ede génerocon Tony Curtis (PERDIDOS EN LA
GRAN CIUDAD y El gran impostor ), y posteriorment€uando
llegue septiembre conRockHudsonLarelaciondeMulligan con
la television se entiendemejor con la presenciade su hermano
Richard, un conocidoactor de comediasparala pequefiapantalla.
Aunque el dramafue el géneroen el que mas cémodo se sintio
siempreMulligan seatrevidinclusoconel cinedeterror.El otro , en
1972, ademasde suponerun cambio radical con la melancoliade
Verano del 42 (peliculaquele supusaunanominacional Globode
Oro al mejordirector),eraunamasqueestimableadaptaciérde la pri



ROCK HUDSON
‘ BURL IVES.
| THE SPIRAL ll(mn

Co-Starrin inColour

GENA ROWLANDS
- ﬂ ﬁ GEOFFREY KEEN C@t

-meranovelade ThomasTryon, quien,ademasseencargddel guion
(€ Mulligan no fue nuncaun directorespecialmentagraciadgor
el favor del publico. Por eso,acaboretirandosedel mundoel cine,
despuésle grandesntervalosde tiempo entresusultimas peliculas.
En los afiosochentasdo dirigié dos peliculas,de masbien escaso
éxito. En 1991 cerrésufilmografiaconUn verano en Lousiana ,
unadesusmejorespeliculasperoun rotundofracasocomercial( € )

( é yinlarepercusioreriticadetituloscomoMarty (Delbert
Mann,1955)o Doce hombres sin piedad (SidneyLumet,1957),
Mulligan fue un cineasta especialmentedotado de una innata
sensibilidad puestaal serviciode la recreaciéordel mundoinfantil y
adolescentegerotambiénevidenteenel terrenadel noir (EI hombre
clave ) y deldrama(Stony, sangre caliente ). RobertMulligany
JackClaytonsuponerunaactitudcomuna la horade decantarsgor
un materialalejadodelasmodasJastendencia® lascorrienteslel



momento.Esta declaracionde principios, hace que tanto Mulligan
comoa Clayton, seles considerefuerade la Orbita de los directores
mas importantes del panorama cinematografico. Las pequefas
historiassobrela infancia no tienenrelevanciaa nivel de critica, y
Gnicamenteel paso del tiempo sirve para pulsar una oleadade
valoraciones favorables (caso de MATAR UN RUISENOR o
Suspense ) y abordarlaczomosi setratarade directoregpretéritosy
caducoy €é ) .
Texto (extractos):
Christian Aguilera, La generacion de la television.

La conciencia liberal del cine americano,
editorial2001,2000

( é En diciembredel pasadoafio fallecié RobertMulligan,
cineastaamericanollevabadiecisieteafiossin filmar desdeel bello
cierredesufilmografiaconUn verano en Louisiana (Themanin
themoon 1991).Sucarreraabarcdocasitreintay cincoafosdeciney
unospocosmasenla television.Directordeun solofilm, o quizasde
dos,paramuchossucinehasidorecluidoenel bauldelos recuerdos;
su figura reducidaa una nota al pie masde la i gheracionde la
t el e v dekguesnembargdue unodelos miembrosmastalen
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-tosos;y su escrituracalificadade discretay artesanalal bordedelo
inexistente Sonalgunostépicosquele hanperseguidoSin embargo,
cualquieraguesetomeel tiempodever algunade suspeliculaspodra
notar una habilidad particularparala exploraciénpsicologicade los
personajey la construcciérdesudeseouninterésenlos procesosle
maduraciéry la pérdidadela inocenciaal contactoconla violenciay
la muerte;o unaexploracionnadacomplacientele las tensionegjue
afloranencomunidade® unidadedamiliaresrelativamenteaisladas.
Mulligan no escribiéunasolalineade susguiones,perotodo
ello seve enforma de planosy contraplanosen el trabajo con los
actoresgenla distribuciondelos puntosdevista, enla dialécticaentre
movimientosdecamaray montajegapidos enunadeterminaddorma
de trazarlas panoramicasSe ve en su estilo de lineaclara, no muy
aparentequetiemblay sedeseqilibra, enalgunospuntosy enformas



caractegticas,cuandadebelidiar conlo excesivoSeve ensutrabajo
comocineasta.

AtticusFinch (GregoryPeck)le dice a su pequeiidhija Scout
enMATAR UN RUISENOR: fi N u nllegarasa comprender una
personahastaque no veaslas cosasdesdesu puntode vista. Hasta
qgueno logresmeterteensup i eHstanecesidadle ocuparel lugar
del otro, divisadel cineastdiberal, acasanosinformadela clavedel
cinede Mulligan. Frenteal otro nosconstituimossomosujeto.En ese
eje se cifra la construcciondel deseoen el planoimaginario,de las
fantasiasy de los fantasmasEse, si se quiere, es el principio del
i j u ecematograficoel A Gr dure g que Mulligan llevaréa al
limite enEl otro (Theother, 1972).La ideasetraducesnunprofundo
entendimientalel usodel puntode vistasubjetivoenel cine.El lugar
del otroen MATAR UN RUISENOR esel dela miradade los nifios
desdeel palcodelos negroscuandoacabade cometerséa injusticiay
Atticusseretiraderrotadoperoel otro es,antetodo,BooRadley ese
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personajdantasmajuesematerializacomodesediberadodejusticia
absolutaen el quela pequefigScoutse reconoceen un bello plano
contraplandel otrocomoespejo)paraincorporada muerteasuorden
decosasdejaratrasunaetapadelainfanciay constituirla experiencia
deveratravésdelos ojosdeotro.

La otredadcomoprincipio delterroreslo queestéenjuegoen
El otro , perotambiénenLa noche de los gigantes (Thestalking
moon 1969),unwesterndespojadoal bordedelo abstractogqueKent
Jonesharelacionadgustamentecon los de Monte Hellman.En este
caso.el otro esunapulsionpura,casiinfigurable,un Mal metafisico:
un apachdlamadofi S a | al@yepradicamenteno vemosentodo
el film. Setratade unasombraque acechael hogaren construccion;
unapotenciade muerte.Esel reversoii r ede $amVarner(Gregory
Peck).elil o t padradlelafamiliamestizaloi s a | teaeguewver
tambiéncon un tabusexualroto y conunaenergidiberadaquedebe
ser sometidapara posibilitar un orden futuro. La noche de los
gigantes nos hablatambiénde un cineastacapazde transitarcon
solturapor diferentesgénerosdel westernal melodramala comedia



de enredoo el fantastico aportandcangulosnuevosy profundizando
enundiscursagpropio.

El interésporla psicologigprofundaaparecenMulligan desde
suprimerlargometrajeEl precio del éxito (Fearstrikesout, 1957),
la historia de un idolo deportivo mentalnente traumatizadopor el
hecho de ser otro diferente al que queria ser; simplementepara
respondera las demandagiel padre.Los desajustesdentitariosse
hacencaracteristicoy retornanen obrascomoEl gran impostor
(Thegreatimpostor 1961),la histaria de un farsantequeno cesade
devenirenfi o t rodarébelde (InsideDaisyClover, 1965),donde
serotro significarevelarel trabajodel actor.Inclusoenunacomedia
ligera,comoeraCuando llegue septiembre (Comeseptember
1962), Mulligan barajacon maestriala historia de un acto sexual
aplazadoy lasfrustracionegjueello comportaEn estefilm, enel que
la mayoriadelos personajetienesucorrespondientsimétrico(como
en tantosde los suyos),todosjuegana serotro u otra cosaaunque,
finalmente,como cantaBobby Darin, el juego principal es el de la
fimultiplicaciord (sexual seentiende).

La sexualidadrelacionadaonla iniciacionala madurezo la
pérdidadela inocenciagsun aspectanayordel cinede Mulligan. Se
podriadecirquees particularmentatrevidoenestospuntos;o queno
espocoparaun cineastague hasido tachadade fiextemporane En
estesentido,dospeliculasmportantesonVerano del 42 (Summer
of 42, 1972)y Un verano en Louisiana . Filmsinsulareqconsus
pequéas comunidadesaisladas)y situadosen el pasado,fueron
percibidoscomo nostalgicosaunquemas bien exploran,de manera
evidenteJassombragjuesubyaceralos paraisosiela adolescencig
la violenciaquecomportdaliberaciondela energiassexualncipiente.
Ambos planteande maneradirecta la construccionde la fantasia
adolescentesufuerzaperturbadorg, finalmente la experiencialela
pérdiday de la muerte como transito a la madurez.El fantasma
conflictivo del deseadibujalos contornossiniestrosque balizantodo
tiempoy lugardela nostalgia.

RobertMulligan esun cineastavalioso, en cuya escriturano
faltan figurasy recursosque impregnanla memoria.Su manerade



filmar las casaspor ejemplo.Es un espaciopredilectode su cine y
sabemostramuy biensudisposiciony jerarquiadelimitarla frontera
entrelo quequedadentroy lo quevienedefuera,lo queirrumpe.Por
ello delineacon precisionlas ventanas/ puertasen susencuadresy
pone mucha atencién a las circulacionesy los transitos de los
personajepor esosumbralesPodemogpensatambiénen sutalento
parala elipsisy parael fuerade campo.Esun cineastade violencias
subitase inauditasque,con frecuencianoslleganatravésde relatos
indirectos; violencias de las que solo vemos sus efectos; 0 que
aparecendesplazadastransferidasen una suerte de excesode la
secuenci@oncomitanteLa economialel relatoquiebracuandono es
capazleconteneta energiajueseponeenjuego.Esentoncegsuando
brotan las imagenessofiadascuandose confundenimaginaciony
realidad cuandcel raccordsufre,el montajeseaceleray la naturaleza
ruge. En suspeliculas,el trabajode las miradasy la distribucionde
puntosdevistaesextraordinario.

El cinedeRobertMulligan dejaver muy claramenteuandaun
rostro se ilumina o se turba, como aparecerla incertidumbreo el
horror, y qué clasede relacionse estableceentredos personajeskl
ritmo de su cine esfluido. La camaraengarzasituacionesy percibe
sutilesvariacionegleintensidad Eventualmentdps movimientosdel
aparatamuestrarunanotabledensidademporal No envano,suobra
secierradefinitivamenteconunaconcatenaciode esosmovimientos
paraapuntafda experiencialela pérdidala maduraciory el origende
un nuevociclo. En el tltimo planodeUn verano en Louisiana la
luna brilla en el cielo. Es el ultimo destello de otro paraiso
cinematograficperdido.( € )

Texto (extractos):
Fran Benaventgii P a poeaebamory la muerte
(traslasdesapariciomeRobertMu | 1 i gano
CahiersEspafafebrero2009












Martes 4 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

PERDIDOSEN LA GRAN CIUDAD A1960AEE.UU.A105%

Titulo orig .- Theratrace. Director .-
Robert Mulligan.  Argumento. - La
piezateatralhoménima(1950)de Garson
Kanin. Guion .- GarsonKanin (y John

two young

npeiis ~ Michael Hayes). Fotografia .- Robert
| @ s Burks(1.85:1- Technicolor).Montaje .-

steal or

Alma Macrorie. Mdasica. - Elmer
Bernstein. Standards de jazz .-

nearnessfy o uwidldaa id T hold black

> PERLBER SEATON / I\ . Productor. - William Perlberg,George

s & Seaton y Gordon Cornell Layne.

Produccion .- PelbergSeaton

Productions para Paramount Pictures

Intérpretes. - Tony Curtis (Pete

. HammondJr.), DebbieReynolds(Peggy

TEGNCOLOR g o een e Brown), JackOakie (Mac), Kay Medford

. | (sra.Gallo), Don Rickles(Nellie Miller),

Marjorie Bennett (Edie Kerry), Hal

Dawson(Bo Kerry), Norman Fell (técnico de teléfono$, Lisa Drake (Toni), Joe

Bushkin(Frankie J), SamButera(Carl), Gerry Mulligan (Gerry), Elmer Bernstein

(miembrodelosfi R ePde p p e Estréno .- (EE.UU.)julio 1960/ (Francia)julio
1961.

version original eninglés con subtitulos en espafiol
Centenario TONY CURTIS (1925-2010)
Peliculan®2 dela filmografiade RobertMulligan (de 20 largometrajes)
Musicadesala:

Perdidos en la gran ciudad (Therat race 1960)
Bandasonoraoriginal compuestgor EImer Bernstein

i Ma n h altultaleyofd,i r | asid @t
romantiiCGuafonowhein €be

ma g i ycf | dould happento y ou o .



( é La segundapeliculade Mulligan, PERDIDOS EN LA
GRAN CIUDAD, nofuela consecuencibgicadelatrayectoriadeun
director que habiaempezada demostrampersonalidach la horade
enfrentarseg/ de sentirla cAmaraSin duda,lastrabasgquele pusieron
los productoresWiliam Perlbergy GeorgeSeatonredundaronen el
film, e peregrinajede unaparejade jovenes-PeterHammondTony
Curtis)y PeggyBrown(DebbieReynolds) qguedesearabrirsecamino
en la jungla neoyorquinabuscandda oportunidadde actuarcomo
musicoen el casode Peter, y convertirseenbailarinaenel de Peggy
Mulligan quisodar un aire derealismoa la historia,rodandolaenlas
calles de Nueva York. Por ejemplo, la escenade aperturaestaba
planificadacomoenAmores con un extrafio , esdecir,unacamara
fija comprendiaunagrannawe, dondesedabancita, paulatinamente,
musicosen paro para obtenerun trabajo eventual,siendotratados
como ganado. Pero, los productoresdeclinaronla proplesta de
Mulligan.

( é Primeradelasdospeliculasprotagonizadapor Mulligan
juntoaTony Curtisi la otrafue EI gran impostor - esunaadapta



-cion de una obra de teatro de Garson Kanin (de nuevo para
Paramount)parala queKanintambiénescribiéel guion.PERDIDOS
EN LA GRAN CIUDAD es una comediaromanticaoscura,una
pequeiigdarsaduray conmovedoracon risasderivadasdel robo, la
pobrezay la desesperacidrcs otrarepresentaciédelos marginados
gueseadaptara unasociedacdostil, conCurtisy Reynoldsformando
un escudodefersivo a travésde su relacidbnde coqueteoy bromas
ingeniosas.

La ciudadde NuevaYork haservidocomotelénde fondoy,
enalgunoscasosgcomoprotagonistgrincipalendocenaslepeliculas,
desdeKing Kong (1933) hastaLa ciudad desnuda (1948)y
Manhatta n (1979), y normalmentese la representacomo un
vibrantecrisoldehumanidadiondelasoportunidadey losencuentros
fortuitos puedercambiarel cursodela vida de unapersonaTambién
puedeser un lugar de desesperacionpeligro y desesperanzgue
destozael alma,y estaentraenestacategoriaJuntocon peliculasco-



/cJJt.y/y:f

-mo Cowboy de medianoche (1969)y Taxi Driver (1976),esta
historiade dosinocentesabatidospor la realidaddela vidaenla gran
ciudadsepercibecomounacartade odio ala GranManzanafuerao

no esala intencionde Kanin.

La peliculacomienzacon PeterHammondJr. (Tony Curtis)
despidiéndosele su padrey subiéndose un autobudscon destinoa
NuevaYork, dondesuefiaconconvertirseenun saxofonistdéamosoy
exitosoen unabardade jazz. Mientrasviaja desdeMilwaukee hacia
sudestinodurantelos créditosinicialesdela pelicula,disfrutamosde
un montajeevocadorde la carretereamericanale alrededorde 1960,
acompafnadale una conmovedoray vibrante bandasonorade jazz
compuestapor EImer Bernsteini el film contaracon las apariciones
especialegle los musicosde jazz Gerry Mulligan y Sam Butera.
CuandoPetellega a NuevaYork, vemosla terminal de autobuses
fiGre y h o uehrdstaurantdi D e mpss (gue éerréen 1974)y el
hotelfiDixieo (ahorallamadofiHotel CarterManhatta y queensu



diafue consideradel hotelmassuciode EstadodJnidos)antesdeque
la peliculapasealos decoradoslel estudioParamountguerevelanos

origenesteatrals de la pelicula. La mayor parte de la historia se
desarrolleenun pequefi@partamentaeunasolahabitacibnquePete
ofrece compartircon unabailarinade fisal6rd en desgracidlamada
Peggy(DebbieReynolds) El acuerdaesestrictament@o romanticoy

decisivoal principio, peroPetey Peggysevanacercand@ocoa poco
debidoa la malasuertey los durosgolpesque ambossufrenen su
lucha diaria por sobrevivir en este entornourbanohostil. Pete es
estafadopor vendedoresambulantesy mastarde por una bandade
ladronesque sehacenpasarmpor masicosde jazz,quienedo invitan a
unaf f a laudiai@en la quelo tiendenunatrampa,mientrasque
Peggysehundecadavez masen deudasal pedirledineroprestadaa
susordidojefe deun club nocturnoNellie (Don Rickles),quien,tarde
o temprano,vendraa cobrar el préstamoen su totalidad o de lo

contrario...



Paa DebbieReynolds PERDIDOSEN LA GRAN CIUDAD
supusaun cambiorefrescanteespecta los papelesiejoveningenua
enlosqueselahabiaencasilladocomoTammy and the Bachelor
(1957)y The Mating Game (1959).En su biografiafiDebbie:My
Lifeo escribi6:APERDIDO%EN LA GRANCIUDADIba a suponerun
cambiopara mi. Teniagueinterpretara unajovenquellevabacinco
afos en Nueva York intentandoabrirse camino en el mundo del
espectaculoPara no morir de hambre,trabajaba comomodeloen
todolo quepodiaduranteel diay por la nochetrabajabaenun salén
de baile. Decidi investigarun poco sobreesetipo de vida antesde
empezarta pelicula. Una noche,unospublicistasde Paramountme
llevaron a un local de baile en la calle WestForty-Sixth Street,en
Manhattan.Era un lugar sordido y destartaladocon un grupo de
chicas muy voluptuosasy unas pocas docenasde chicos, en su
mayoria hombresmayores,un grupo de aspectodesalifiado.Eran
educados,pero distantes.No pude llegar a conocerlosen esas
c i r ¢ un s Reynoldsdeaidid@acercarsea estashaiarinaspor su
cuentamastarde,despuésle ponersain vestidosin tirantesy una



pelucarubia que compréen unatiendabaratade Times SquareLas

chicastrabajadoragstabarencantadasde darle consejosa Reynolds
sobre como vestirsey i j u g @m s clientes masculinospara
obtener propinas extra sin recurrir a favores sexuales.Reynolds
recordabaf L masimportanteera mantenera un hombrebailando,

porquesi un hombreseinteresabapor una chica, era probableque

gastaraquinceo veinteddlaresen ella enunanoche El tnicohombre
al que pareci sorprendery que mostro interés fue un pequefio
propietariode unatiendade delicatesseiitaliana llamadoJoe.Joey

yo empezamoa bailar. Apestabaa parmesany pepperonila parte

superiordesucabezamellegabaa la nariz. Casial instante mebeso6
el hombroy medijo: 6 Mgustash e n Meparti derisa. A Joenole

gusté,pero no pudeevitarlo. Cuandomedejé al lado de la pistade

baile, Verdnica,unade las bailarinas, seacercoy medijo: 6 A B0?

chicabo.



La investigaciomueReynoldgealizofueradelhorariolaboral
resulté ser unavaliosaformacién,ya que ofrece unainterpretacion
convincentecomopersonajeluroperoresistentgueno hacedidopor
completoal cinismoy la desesperaciototales,a pesarde estara un
pasodela prostitucién.Tony Curtis,por suparte estabanla cimade
sucarreracuardorodola peliculay suinterpretaciordelingenuoPete
aunquecreible carecalelimpactodramaticadesustrabajosanteiores
enChantaje en Broadway (1957)y Fugitivos (1958).( é Ptro
problemaesque Curtistenia35 afioscuandorodo estapelicula,pero
Su personajangenuosugiereque apenasha superadda edadde un
graduadauniversitario.Inclusoensupropiaautobiografiala peliaula
tuvo pocaresonancigparaél, que i t uquesaprendera tocar el
saxofony quedisfrutétrabajandoconel director RobertMulligan y la
coprotagonistaDebbie Reynolds( € )Las peliculas de Mulligan
siempretenian mucho ambiente.Intentabatratar con personasy
situaciones eal es 0.

( é El villano de la obraesla gran ciudad,unaespeciede
Sodomdria pobladgpor proxenetasprostitutaspiratasnmobiliarios,



cazadoresle turistas,joveneshomosexualeagresivoscamarerosie
corazénblandoy propietarosimplacablesY estounamencionmuy
especiala Don Rickles en el papeldel detestableNellie, que suda
profusamentedurante toda la pelicula mientrasirradia malicia y
desprecidiaciatodos.

PERDIDOSEN LA GRAN CIUDAD no tuvo éxito entrelos
fansde ambos protagonistasque no querianverlosen un dramatan
implacablementpesimistaconmuy pocoromancey muchaangustia
urbana. Incluso para los estdndaresactuales, la pelicula es
inusualmentesombria, con muy pocos respiros en la atmésfera
claustrofébca.( € ) .

Texto (extractos):
ChristianAguilera La generacion de la television.
La conciencia liberal del cine americano,
editorial2001,2000
https://remmetsweeney.com/2020
https://cinemasojourns.com/2025
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SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

CAMINO DE LA JUNGLA A1962AEE.UU.A13%

T LA @ Titulo  orig .- The spiral road.
EXPLORES THE JUNGLES OF THE HEART!  [BJI{CTeiie] g Robert Mulligan.

| Argumento. -Lanovelai Gods geuze
| (1957)deJande Hartog. Guion .- John
Lee Mahin y Neil Paterson.
Fotografia .- RussellHarlan (1.85:1-
Eastmancolor). Montaje .- RussellF.

Schoengarth. Musica. -  Jerry
Goldsmith. Productor. - Robert
Arthur. Produccién .- Universal

Pictures. Intérpretes. - Rock Hudson
(AntonDrager), Burl lves(Brits Jansel,

Gena Rowlands (Els), Geoffrey Keen
THE === (Willem Wattereu} Neva Paterson

ﬂm\\\\ (Louise  Kramen, Wil  Kuluva

(Sordjang, Philip Abbott (Frolick),

GEOFFREY KEEN Larry Gates (Kramen, Karl Swenson

(Bevers, Edgar Stehli (el sultan), Judy

Dan (Laja), Robert Simon (Marteng,

ReggieNalder(Burubi), IbrahimPendek Stegomyia Estreno .- (EE.UU.)
agostol962/ (Espafnagknerol963

version original eninglés con subtitulos en espafiol
Centenario ROCKHUDSON (1925-1985)
Peliculan®5 dela filmografiade RobertMulligan (de 20 largometrajes)
Musicadesala:

Camino de la jungla (Thespiral road, 1962)
Bandasonoraoriginal compuestgor Jerry Goldsmit



( é)Anton Drager (Rock Hudson), un joven médico,
ambicioso,ateo,hijo discolode pastorprotestantefirme creyenteen
suspropiascualidades queviajaala Isla de Javaparainformarsede
los avancesen el campode las enfermedadesontagiosagsomo la
lepra,acabasiendoun hombredistinto despuésle trabajarduranteun
largo periodode tiempo en esascoloniasholandesagle Indonesia
(estamosnel afio1936)al ladode unviejo médicoquellevatreinta
afiosviviendo alli practicandoun curiosopanteismogl doctor Brits
Jansen-un Burl Ives queya habiahechoun esbozode estepersonaje
enMuerte en los pantanos (Windacrossthe Evergladey titulo
maldto enla obradeNicholasRay-. El Drager delfinal de CAMINO
DE LA JUNGLA esunhombreguecreefirmementeenlaideadeDios
y en la teoriade Jansensobrela fuerza del espiritu humano.La
transformacionque experimentael personaje,narrala por Robert
Mulligan (con guion de John Lee Mahin y Neil Patterson)es el
objetivo principal de estaadaptaciérde unanoveladel holandéslan
deHartog,cuyaobraestamarcadgorunhumanismag/ unmisticismo
de hondaraiz catdlica(quizavalgala penarecordarunaadaptacion
cinematogréaficale otra de susnovelss, La llave , rodadapor Carol
Reedeinterpretadgor Sofia Loren, William Holdeny TrevorHo-



S

.Y

-ward).( é Piezasclavesde esatransformaciorsonel citadoJansen
y un tal Frolick (Philip Abbott), otro médico, ateo como Drager,
convertidoenvictimadesufaltadefe ( fi apartddel caminodeDios
y delafectodelosh o mb rdeénde¢l); refugiadoenel alcoholy en
las sinfoniasde Beethovengue escuchacontinuamenteen su vieja
gramolaFrolick caerdabatidoatiros por Dragertrashabersidopresa
delfiMal dela Soledaad (derivadoenlocurahomicida)enplenajungla,
sin podercombatirlasa causade su escepticismoguestionéstaque
aprovechain hechiceroBuruwi (traslos rasgosdel actoraustraliano
ReggieNalder),parahacerde €l suvictima: la leccionque,auna su
pesar, imparte Jansena Drager y el hechode que ésteviva una
situacionsimilar a la que le costo la vida a Frolick, precipitanla
transformacionabandonadtambiéna su soledad alejadodel afecto
delos deméaspDrager, victimaasimismode Buruwi, acorralad enla
jungla por los indigenasdesarmadoperdido,sediento aterrorizado,
pideagritosla ayudadivinaque,por supuestorecibebajolaformade
la oportundlegadade sussalvadores.



.~

Esefi c a men& ® p idel@tdlowriginal dela obraesdoble
el primersignificadoafectaal itinerarioquevive Drager, unpersonaje
asfixiadopor suscontradiccionesjesdesu llegadaa Indonesiahasta
suimagenfinal (circulosquegiranunay otravezentornoalaideade
la recuperaciorde la fe), mientrasque el segunddhacealusiona la
odiseagquesufreel personajenlasultimassecuenciaéel enloquecido
médicodavueltaspor la jungla paravolver a su puntode partida:un
viejo vagéndetrenendesusoperdido,comoél, entrela espesura).

Como se puedeapreciar, CAMINO DE LA JUNGLA esun
film en el quetodo o casitodo se halla sometidoa los interesedel
discurso:unos hechosexpuestogpara ser interpretadosen funcion
suya,unosdialogosque adquiererel caracterde refuerzoideoldgico
delaimagen(inclusosurgeentrelineasel temade la eutanasia)unas
imagenegjuecompletarel sentidodelas palabrasunainterpretacion
del conjunto de actores(incluso Gena Rowlands)que tiene como
objetivo llamar la atencionsobreel alcancemoral de esoshechosy
sobreel sentidode los didlogos.CAMINO DE LA JUNGLA podria
habersidofilmadapor Leo Joannonmaspréximo, quiza,al espiritu



¥l

dela obradel holandésle Hartog,peroheaquiquecayéenmanosdel
americanoRobert Mulligan, ambicioso realizador que, tras haber
rodadounacomedia( € Luando llegue septiembre (1961)isu
anteriortrabajoconHudson, debidver enla ofertade estaadaptacion
literaria una excelenteoportunidadde dar salidaa susinquietudes
discursivas,las cualesya habian sido puestasde manifiesto en
peliculasanteriorescomoEl precio del éxito y Perdidos en la
gran ciudad . El resultadoestaa la alturadelo expuestoun cuento
moralistaapoyadasobreelipsisnarrativagjuetratanderesumirlargas
situacionegnunospocosplanosy conaspectosandestacablecomo
la fotogeniade los escenariofaturalesmuy bien fotografiadospor
RussellHarlan( € )Aunquedesligadodel conjuntode su posterior
obra,enCAMINO DE LA JUNGLA seadivinael interésde Mulligan
por los personajegjue ocultanun episodiotraumaticoen su nifiezo
adolescencig quemarcaréasucompatamientocaraal futuro. En este
caso,Anton Drager justifica su ateismoexplicandoa su esposéEls



(GenaRowlands)quesu padre pastorholandés|e sometiaa un trato
vejatorio mientras apelabaa la fe de Dios. La textura ocre que
adquierenlas escenasnteriorestampocoes ajenaa la voluntadde
RobertMulligan, quiense serviriade un equipotécnicosimilar -los
directores artisticos Alexander Golitzen y Henry Bumsead y el
cameaman Harlan para perfilar una de sus peliculas mas
intemporalesMatar un ruisefior . ( € )

Texto (extractos):

ChristianAguilera, La generacion de la television.

La conciencia liberal del cine americano,
editorial2001,2000
JoséM?Latorre, A C a mdetap u n gDirigido por,
septiembrel 996
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Martes 11 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

MATAR UN RUISENOR A1962AEE.UU.A13m

VThemostbelovedandwidelyreadPuIiizerPrize Titulo orig - To kil a mockingbird.
Winnernowoomesviidlyaliveon the screen! Director .- Robert Mulligan.
Argumento. - La novela homoénima
(1960) de Harper Lee. Guion .- Horton
Foote. Fotografia .- Russell Harlan
(1.85:17 B/N). Montaje .- Aaron Stell.
Titulos de crédito .- StephenFrankfurt.
Mdsica. - ElmerBernstein. Productor. -
Alan J. Pakula, Harper Lee, Robert
Mulligan y GregoryPeck. Produccién .-
PakulaMulligan / Brentwood Productions
para Universal Pictures. Intérpretes. -
Gregory Peck (Atticus Finch), Mary
Badham(Scouj, Phillip Alford (Jen), John
Megna(Dill), FrankOverton(sheriff Taté),
RosemarpMurphy(MaudieAtkinsor), Ruth
% White (sra. Dubos@, Brock Peters(Tom
-{f“eggxm mg};"ogggg Jg;gﬁﬂ;&%%,{ﬁ;&g Robinsop, EstelleEvans(Calpurnia), Paul
e e FiIX (juez Taylor), Collin Wilcox (Mayella
‘ Ewell), JamesAnderson(Bob Ewell), Alice
Ghostley (tia Stephanig Robert Duvall (Boo Radley, Ricahrd Hale (Nathan
Radley, William Windom(sr. Gilmer). Estreno .- (EE.UU.)marzol963/ (Espafia)
abril 1964.

version original eninglés con subtitulos en espafiol
Peliculan®6 dela filmografiade RobertMulligan (de 20 largometrajes)

3 Oscars:Actor (GregoryPeck),Guionadaptadoy
Direccidn Artistica (AlexanderGolitzen,Henry Bumstead Oliver Emert)
5 candidaturas:Pelicula,Director, Actriz dereparto (Mary Badham),
Fotografiay BandaSonora.
FestivaldeCannesPremiofi Ga€goper 0

Musicadesala:
Matar un ruisefior (Tokill a mockingbird 1962)
Bandasonoraoriginal compuestgor EImer Bernstein



i L aoussefioremnohacenotra cosaqueproducirmusica
paraquedisfrutemosNo secomenos jardinesdela gente,no
anidanenlos granerosde maiz,no hacennadamasquecantarnos

contodosucorazon.Por estoesun pecadomatarunr ui se for
(la viudaMaudieAtkinsona la pequefigcout enla novela)

( é Jresdécadaslespuésleagraciarse€onel premioPulitzer
ala novelade Harpe Lee, el i C | deld.ibro del Me s-gue habia
contribuido al lanzamientodel volumen en julio de 1960 y la
Biblioteca del Congresopresentaronlos resultadosde su encuesta
fiSurvey of Lifetime ReadingH a b i en ®rao de qué libros eran
citadosmasfrecuentementeespecta suinfluenciaenlos cambiosde
la vida humana. Precedidopor la Biblia, se alzé al segundolugar
AMatuarr ui s.eBs@rclaro que al logro de tal puesto
contribuyeron decisivamentelas continuadasventas de la obra,
escenificad@&nunareduciddocalidadde Alabamaduranteun periodo
(19331935) bajo el pesode la Depresion;a efectosde precisarlas
enormegdimensionesle un éxito tan persistentebastaindicar queal
final delsiglo XX sehabiavendidounacantidadsuperioralos treinta
millonesdeejemplaresPerocontodaprobabilidadel abrumadotri-



-unfo comercial estaba motivado por las mismas razones que
suscitarorlos votosfavorablesen el antedichasondeola defensade
buenosy bellos sentimientosa lo largo de un texto en honorde una
inocencia original y en contrade todo tipo de discrimina@dn por
diferenciaderazay denaturaleza.

Aungue no hayanfaltado voces criticas con relacién a los
planteamientodel problemaacialporHarperLee-tal vezolvidadizas
dela épocay el estadoen quesesitiael relab- , lo ciertoesquela
novelaconstituyéun fuerte aldabonaza la puera de la conciencia
individual y colectiva en un momentoen que Alabama se habia
convertidoen territorio emblematicade los conflictos referidosa la
segregaciddelaspersmasdecolor. Encualquiercasogl libro rebasa
palpablementenaestrictasujecionatratarla pugnadela comunidad
negrapor la obtenciénde unos plenosderechosciviles y extiende
contenidog significacionesala denunciadela maldaderguidafrente
a la diferencia:junto al rechazodel racismo,la novelistadesplego
reprochesen direccion a que se llegasea la exclusion social de
individuoscon peculiaridadesaturalesexentagle culpabilidad,que
les hicieranmanifiesamentedistintosde los demasPor otraparte,la
autoraeligio habilmenteun puntode vista propicio al abordajede la
teméaticadesdaunapurezade conceptosodaviano deterioradgorlas






