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imposible ‘el aec
mero de estam’

La noticia de la primera sesiéon del Cineclub de Granada
Periddico fildeab miércoles? defebrerode 1949.

EI CINECLUB UNIVERSITARIO UGR

secreaelmartes 1de febrero de 1949
conelnombredei Ci n eleGruabn ad a o .

Seréen1953cuandopaseallamarseconsuactualdenominacion.
Asi puesenestecurs020252026,cumplimos73 (77) afios.






OCTUBRE2025

CINECLUBUGRMEETS

FESTIVAL JOVENES REALIZADORES (V):
JOVENES CENTENARIOS1925-2025
(JOYAS DEL CINE MUDO XIX)

OCTOBER25

UGRFILMCLUBVEETSY OUNGILMMAKERESTIVAV):
YOUNGENTENARIANE52025
(MILESTONES-SILENTINEMAIX

Martes 14/ Tuesdayl4th
LA QUIMERA DEL ORO
(Thegoldrush, EE.UU.1925)
Charles Chaplin [90 min.]

Viernes 17/ Fridayl7th

20 h

EL DIFUNTO MATHIAS PASCAL
(FeuMathias Pascal Francia, 1925)
Marcel Oa K. ;[1¥&nin.]

Lunes 20 / Monday20th

EL ACORAZADO POTEMKIN
(BronenosetsPotemkin URSS,1925)

Serguei M. Eisenstein [72 min.]
Proyecciorpresentadapor el escritor VicenteMonroy



Martes 21/ Tuesday2lth

SIETE OCASIONES

(Severchances EE.UU.1925)

Buster Keaton [58 min.]

Proyecciércon musica endirecto por JosélgnacioHernandez

Viernes 24 / Friday24th

Teatro Isabel La Catdlica / 22 h

EL FANTASMA DE LA OPERA

(Thephantom of the Opera EE.UU.1925)

Rupert Julian [75 min.]
Proyecciércon musica en directo por ChicoBlanco

(Entrada h g &@%redeentradas.com Yy taquilla del teatro)

Martes 28 / Tuesday28th

LA CALLESIN ALEGRIA/ BAJO LA MASCARA DEL PLACER
(DiefreudloseGasseAlemania, 1925

GeorgWilhelm Pabst [150min.]

Todas las proyecciones con intertitulos originales
subtitulados  al espafiol
All projectionswith original intertitles subtituledin spanish

Todas las proyecciones a las 21h.

en Sala Maxima del Espacio V Centenario (Av. de Madrid)
(excepto viernes 17alas 20 h)

Entrada libre hasta completar aforo

All screeningst 9 p.m.

atthe Assembl\Hall in the EspacioV Centenario(Av.deMadrid)
(exceptFriday 17at8 p.m.)

Freeadmissiorup to full room.

Organiza:

312 edicion FESTIVALJOVENESREALIZADORES GRANADAFILM FEST
La Madraza. Centro de Cultura Contemporanea.

Cineclub Universitario UGR/ Aula de Cine YH> 0 .P7*2;8= A7y



- ENESTASALAY DURANTHASPROYECCIONES,
NOESTAPERMITIDGCOMERNI HACERJSODEDISPOSITIVOS
MOVILES.

- LOSESPECTADORBSODRANACCEDER LAMISMA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.

- LESAGRADECEMOBUCHOSU COLABORACION.

ELUSCDELASMAGENESEESTEEUADERNO
SEHACEXCLUSIVAMENOBNFINEDIVULGATIVOS
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( é Ese cinematografode los tiempos heroicos, jcuantas
guimeras no engendrd! Su mutismo nos parecia una virtud. Su
imperfeccidérhaciacreerasusincondicionalegjueiba a crearunarte
Gnicamentecon las imagenesanimadasuna pintura en movimiento,
una dramaturgia sin palabras, que se convertiria en un lenguaje
comunparatodoslos paisesPor muyingenuaqueaparezcahoyesa
ambicionhay queestarde acuerdoenno despojarladesugrandeza.

Nuestroarte alinerajoveny espropio dela juventudel sofar
con generosagrevoluciones.A quien se ria de nuestrasilusiones
perdidas podriamosdecirle lo que le respondiéun politico a un
adversarioquele reprochabasupasado:i Co mp a dcefiar,a los,
gueno fueronrevolucionariosalosveintea o € é )

Durantelos afiosposterioresa 1918estaideaderevolucionse
aduefd de los espiritus mas alertas. Revolucionariaen el arte,
revolucionariaenla literatura, nuncaunageneraciérsaquedontan
alegre ferocidadla obra de suspredecesoresalejadosde ella por
cuatroafiosdeunaguerramonstruosaguemarcoéel final deunaera.
(€)

Bastaconqueseproyectede nuevounapeliculamuyviejade
Chaplino deMack Sennetparaquelos jovenesde hoysemaravillen
de lo que miran como si fuera una extraordinaria novedad.Sin
embargo,oigo las risas burlonas de los imbéciles: i a E sviejoss
films! jMirad esas ropas, esos maquillajes, esa exagerada
i nt er pr eRodriamos reritbdlos a ALaCar r o & 0,
Baudelaire.De estosviejosfilms descompuestaoguardamosaun esa
i e s edic Vv iaqueesdel descubrimienty del que nuegros films
modernosestntan claramentedesprovistog € ) .

René Clair



CHARLES CHAPLIN

ESCRITA, PRODUCIDA DIRIGIDA E INTERPRETADA POR

CHARLES CHAPLIN










Martes 14 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

LA QUIMERA DEL OROA1925AEE.UU.A9 0 6

Titulo Original .- The gold rush.

Direccién, Produccién, Guion y

Montaje .- Charles Chaplin.

Fotografia .- RolandTotheroh(1.33:1
- B/N). Operadores .- JackWilsony

Mark Marlatt. Director artistico .-

Charles D. Hall. Ayudantes de

direccién .- Charles Riesner, Henri

d 6 A b bdaddAi r gEddge$Sutherland.
Musica. - (para sonorizacioren1942)

Charles Chaplin, dirigida y arreglada
por Timothy Brock (para restauracion
en 2007. Produccién .- United
Artists. Intérpretes .- Charles
Chaplin(exploradorsolitario), Georgia
Hale (Georgig, Mack Swain (Big Jim
McKay), Tom Murray (Black Larson),

Betty Morrissey (Betty, amiga de Georgig, Kay Desleys (amiga de
Georgig, JoanLowell (amigade Georgid, Henry Bergman(Hank Curtis),

John Rand (explorado), Albert Austin (explorado), Allan Garcia
(explorado), Tom Wood (explorado), Stanley Sanford (dependientalel
bar). Estreno .- (EE.UU.)junio 1925/ (Espafnafebrero1926.

intertitulos eninglés con subtitulos en espafol

Peliculan®57 dela filmografiade CharlesChaplin
(de65 comodirector)

Musicadesala:
La musica de Charles Chaplin
La quimera del oro / El chico / Tiempos modernos /
Luces de la ciudad / El gran dictador



A E f comediase parte de la paradojade que la tragedia
estimulael espiritude lo ridiculo; a causade suridiculez, supongo,
€sa es una actitud de desafio: enfrentadosa nuestra propia
indefensiéno a las fuerzasde la Naturaleza,no nos quedamas
remedioquereirnoso volvernod oc 0 s 0 .

i H aguetrabajar la manerade exponemunaidea,intrigar al

0jo sobrecOmovaaversesobrelapant al | ao.
Charles Chaplin

( é El 26 de junio de 1925, hoy se cumplencien afios,el
Graumans Egyptian Theatrede Los Angelesabrio suspuertaspara
acogerla fipremier® de LA QUIMERA DEL ORO (Thegold rush),
tercerlargometrajecomo director de CharlesChaplin, que volvia a
vestir los pafiosde Charlot tras dos aflosausenteen la pantalla.El
cineastase la jugaba con esta pelicula. EI rodaje habia sido



inusitadamentéargoy el presupuesteehabiadisparaddastarondar
el millon de dolares; una cifra inusual para un film de estas
caracteristicad.a culpala teniaen partesu perfeccionismoChaplin
eracapazde teneratodo el equipocruzadode brazosdiasy dias,en

esperade instruccioneshastano hallar la ideaexactaque permitiera
avanzarta accion.Suvida intimatambiéncontribuyoa complicarlas

cosas: Chaplin habiaelegido como fipartenairé a Lita Grey, de 16

afos.Duranteuna escenala chica se desmayo;luego se supoque
estabaembarazadaChaplin tuvo que interrumpir la filmacion para
viajar a México y casarsecon ella a fin de evitar el escandaloLa

situacién no era nueva para él: su primer matrimonio, en 1918,
respondiaa circunstanciasimilares;Mildred Harristambiéntenial6

afosy tambiénpareciaesperaun bebé GeorgiaHale sustituyda Lita

Grey y hubo que rodar de nuevo sus escenas.Por suerte, LA

QUIMERA DEL OROfue un éxito.

La historiaestaambientada finalesdel siglo XI1X, durantela
Fiebredel Oro de Alaska,y hastaalli llegaCharlot consubastény su
bombincaracteristicogjispuesta plantarlecaraalaa d v e r syi dad
no sucumbiren el intento. El film esun derrochede inteligenciae
inventiva.Chaplinconjugala comeda conunrelatode supervivencia
encondicionesextremadle grandurezala famosasecuenci&nque
Charlot cocinaun zapatgparacenaro esaotraenquedebeescapade
un compafierode fatigas, muerto de hambrecomo él, que quiere
comérselocreyéndoloun pollo, se inspiran en datos concretos:la
hambrunase abatidosobrelos aventurerogjue habianviajadohastael
GranNorte tras el espejismadel enriquecimientaapidoy sedieron
casosde canibalismo.Entre chistey chiste, Chaplin crea estampas
dolorosas,como ese plano de Charlot que contemplala fiesta de
Nochevieja,completamentsolo, a travésde unaventana.El humor
vuelve a ser un acto de resistencia,una actitud existencial, una
reivindicacién.fiLa vida escosaderisa0, deciaPirandello(aunquea
vecesmalditala graciaquetiene).Chaplintambiénlo veiaasi( € )

Texto (extractos):
JoséAbad fi L quimeradelo r ddeal,miércoles25junio 2025.



( é El fracasodeUna mujer de Paris demostrda escasa
disposiciordel publicoaqueChaplinseapartaseela comedianaso
menossentimentapero, sobretodo, no le perdonéque prescindiese
delpersonajeleCharlot Porello, cuandcel cineastempez@planear
Su siguiente proyecto, no dudoé en ajustarseestrictamentea las
expectativagjue el publico habiadepositaddantoen él comoen su
inolvidablefivagabundo.

La idea que engendrdsu siguiente largometrajenacio un
domingopor la mafianaleunodelos numerosodinesde semanajue
el cineastapasabaen casade DouglasFairbanksy Mary Pickford.
Estos le mostraronunas fotografias de las heladasregionesque
separarAlaskadel Canadd Chaplinrecordéqueeneseescenarise
habiaproducidola llamadafiFiebredel Oroo entre1896y 1910.La
pasionde centenaredehombresdesesperadgsaracambar el tragico
cursode susvidastrasel hallazgode un filon de oro proporcionaba
elementogslramaticogjueel cineastgodiaadaptam suestilo. Tan



prontoempezdédesarrollael proyectode LA QUIMERA DEL OROQ,
incorporéademas! episodiohistorico de la expedicibnDonnerque,
ensubusquedale un pasoentrelas montafiagparallegara California
en 1846, concluyéen unacatastrofeconlos supervivienteobligados
a practicar el canibalismo con los cadaveresde decenasde
compaferosConjugandda epopeyale los buscadoresle oro conla
tragica expediciébn Donner, adecuadamentéltrados por el humor
netamentechapliniano,amboselementosdieron pie a una comedia
draméaticay emotivacuyorodajeseprodujoencircunstanciasasitan
dificilescomolasvividas por susprotagonistas.
Laacciéntranscurreen1890y lasprimerasmagenesnuestran
aunnutridogrupodeaventurerognsuintentodecruzarun escarpado
pasomontafiosa@onla esperanzade encontraroro. Charlotesunode
ellos, peo seapartadel grupoy setopaconun 0oso.En suhuida,cae
por la laderade unamontafiay, perdidoenunatempestadle nieve,



llegaala cabafiade otro explorador Black Larsen queresultaserun

préfugodela justicia. A ambosselesuneJim McKay, un afortunado
exploradomqquehaencontradainfilbn deoro. Trasunapeleaenla que
ésteresultavencedor Larsendebepartir paraencontrarviveresque

solucionensu precariasituacion pero, por el camino, mata a dos

policiasquele hanreconocido.

Mientras,Charloty McKay pasargrandesapurosy el hambre
les provocaalucinacionesEl primerono dudaencomersauinodesus
zapatog el segundaonfundea Charlotconunagallinay le persigue
conintencionesanibalesperola oportunaapariciondeun osoquese
ha introducidoen la cabafiasolucionadefinitivamentesu problema.
Charlot se separade McKay, que regresaa su mina. Alli le espera
Larsen pero, tras una pelea, éstefallece al caer por un terraplény
McKaypierdela memoriacomoconsecuencide un golperecibidoen
la cabezaCharlotllegaa unapequefixdiudadmineray enel saloon



guedaprendadode una muchacha,Georgia que por desprecioal
seductor Cameron invita a bailar al pequefio explorador. La
provocacion de la chica enfrenta al math con Charlot e,
inesperadamentésteresultavictorioso.Al diasiguienteuningeniero
le encargala custodiade su cabafiay alli vuelve a encontrarsecon
Georgia La invita a cenarla nochede fin de afio, perola escéptica
muchachdlegatardey seemacionaal comprobarel trasbndode lo
qgueella considerabainasimple broma Big Jim, que ha conseguido
llegaral pueblo,prometea Charlotla mitadde sudinerosi le ayudaa
encontrada mina de oro. Una tempestadlificulta su busquedaero
finalmenteconsiguensu objetivo y se conviertenen millonarios.De
regresoa EstadodJnidos,coincidenen el mismobarcocon Georgia
quien confunde a Charlot con un vagabundopero, aclarado el
equivocoanunciampublicamentesu matrimonio.

Chaplin llegé a invertir dos millones de ddlares en la
produccionde LA QUIMERA DEL OROQ. Trasladétodo su equipoa
las MontafiasRocosasde Nevaday contratéa masde un millar de
extrasparael rodajede la impresionanteescendnicial del pasodel
desfiladermevadocuyastomasse efectuarorenun solodia. También
construyoen decoradosun pueblode montafiaperocuandoempez6
elrodajedelasescenadela saladebaileprotagonizadagorLita Grey
surgieronasprimeradificultades.La actrizmanteniaunidilio sentt



-mentalcon Chaplin desdeque teniadoce afios.Entoncesya habia
cumplido los dieciséisy, cuandocay6 desmayadaen el plato, los
médicoscertificaron que estabaembarazadaEl cineastatuvo que
casarse precipitadamentecon ella en México para evitar ser
denunciadgoorhabemantenidaelacionesexualegonunamenory,
mientrastanto, contratéa la actriz GeorgiaHale paraproseguirel
rodajedela peliculaqueteniaentremanos.
Tambiéncambiddeidearespectalaslocalizacioneslerodaje
y suprimi6algunassecuenciagrevistasen el guion. En unadeellas,
el vagabundose enamorabade una muchachaesquimaly éstale
ensefiabaa besarsefrotando su nariz contra la suya. Cuando el
personajgoartiaen buscadel oro, se despediaafectuosamentede la
chicade acuerdocon eseritual y, mientrascaminabale lanzabaun
altimo fbes@ tocandosela nariz con su dedo medio para, a
continuacionsecarloen sus pantalonesy asi combatir el frio. Sin
embargogel posteriordesarrollodela historiadeamorconla chicadel



salondificultabala coherenciaylobal de la peliculay la escenalela
esquimahollegéarodarse.

Hallazgosde materialde desechaonservadeen los archivos
personalesde Chaplin han permitido constaar que prescindio
integramenteale las escenasodadasen el primer pobladoque habia
hechoconstruiry tambiénla correspondienta la tumbadel minero
muerto.Regres@ Hollywoody lasvolvio arodarenel estudioconla
ayudade variastoneladasde sal gruesadispersaspor el plato para
simular la nieve. Otros descarte®n los que se le ve disfrazadode
gallina en la escenade las alucinacionesgastronomicasde su
hambrientocomparierode fatigas demuestrargue la secuenciaera
muchomaslargaquela incluida enla versiéndefinitiva del film.

La varita magicadel realizadoreracapazde convertirel mas
terribledelos dramasenla massutil delascomediagpero,unavezen
el platé, surigor no tenialimites. Sehadicho con frecuenciaque el
humor de Keaton se basaen las conflictivas relacionesque su
personajanantienecon los masdiversosobjetos.Una escenale LA
QUIMERA DEL ORO demuestrahastaqué punto Chaplin no tenia
nadaque envidiarleen eseterreno.Es tan intensoel hambreque el
vagabund@adeceenel refugioquecomparteconBig Jimquedecide
comersainodesuszapatoxocinadaal horno.Enla pantalla,Charlot
transmiteunamoderadaesignaciormuesucolegacontemplaconcara
deasco Perosuestomagasehallatanvacioqueagradecdos pedazos
decuerodela suelajoscordone®nrolladosomosifueserespaguetis
e inclusolos clavosapuradosomosi setratasede los huesosde un
suculentocapon. Para el rodaje, Chaplin dispusode un peculiar
calzadocomestiblecuyasuelay cordonesran deregalizmientrados
clavossabiana carameloLa realidadmejorabaas aparienciaspero
auny asi, la repeticionde diversastomasde la misma escenano
invitabaprecisamenta compartiresaparticulargolosina.

La ideaderodarunaepopeyacon ribetescomicosen paisajes
nevadosno eraoriginal. Keatonya habiarealizadoEl Polo Norte
(The Frozen North) en 1922, pero Chaplin supo aportar a LA
QUIMERA DEL OROsupeculiartoquededistincion.Cuandotrasla
citadaescenalelos exploradoresruzandda montafianevadaaparece



el inconfundibleCharlot ataviadocomo si paseas@or las soleadas
callesde Hollywood y bordeandaun precipiciosin serconscientale
gueunosole pisalos talones el cineastadefineel tonoquemantiene
el restodelfilm. Unaescena&omola delaluchadela cabafigntrelos
dosexploradoregon Charlot comoinevitableblancode unaescopeta
guesemueveincontroladamenteespondela concepcidrespaciable
su sentidodel humor. Otra secuenciacrucial fue la de la cabafia
desphzadgpor unatormentaal bordede un precipicio.Inconscientes
del peligro que corren, sus dos habitantes-Charlot y Big Jim-
mantienencasualmenteel equilibrio y atribuyen los ocasionales
vaivenesa unainoportunaindigestion.Afios mastarde,FrancisFord
Coppolale tributariaun merecidohomenajeen la escenade Jack
(Jack 1996) en la que el excesivo peso del protagonistahace
tambalearda cabafiaque suspequefiosamigoshan construidoen la
cimadeun arbol.

A pesarde que el cineasta,en sus memorias,afirma que
empezda rodar LA QUIMERA DEL ORO sin un guion preciso,lo
cierto es que sabiaperfectamentedmo llegar hastalas fibras mas
sensibleglel espectadorSuromanceconla muchachajueanimalas
veladas del saloon del poblado minero resulta particularmente
patético.Trasun baileenel queél debesujetarsdos pantalonegsonla
cuerdagqueataaunperro,provocandel consiguienteaos sucorazon
guedaprendadade la muchachala invita a cenarla nochede fin de
afioy sedesviveenlos minimosdetallesperola chicano acudeala
cita. Dormido sobrela mesavacia,suefiacon un balletefectuadacon
dossimplespanedilos sostenidopor sendogenedoresomosi fuesen
las finas piernasde la mas agil bailarina. El truco ya habiasido
empleadenalgunoshumerosie musichall peroChaplin,maestrale
la pantomimagsupohacerlosuyoconla ayudade suintensamiraday
lafascinaciorprovocadgoresogpasosiedanzaanmagistrale€omo
improvisados.

Desdeentoncesesaescendiguraentrelos grandesnomentos
dela obradel cémicoy el propio Coppolavolvié arendirlehomenaje
enunaescenale Cotton Club (1984)dondeun actorqueinterpreta
aChaplinla reproduceenunadelasfrecuentewisitasqueel cineasta



efectudrealmenteal célebrdocal abiertoenel corazérdeHarlempero
exclusivamenteeservad@araclientesderazablanca.
Trasunrodajequesehabiaprolongadcentreenerode 1924y
mayo del afio siguiente,LA QUIMERA DEL ORO seestrenden el
StandTheatrede NuevaYork. Desdela proyecciénde las primeras
secuenciagl publicoacogiéel film conentusiasmaorroboradaon
un estruendosaplausdinal. El representantdela productoraestaba
exultantey asegurdoa Chaplin que le garantizabaunos beneficios
superioresa los seis millones de dolares. Por toda respuestagl
cineastayictima de las tensionessufridasdentroy fueradel plato,
sufrid un colapsopero, en lugar de avisar al médico, reclamadla
presenciale un abogad@araquele ayudase redactamun testamento
de urgencia.Tal comoexplicaChaplinensuautobiografiaun amigo
sensatoopto por llamar a ambosprofesbnalespero sdo acudidel
segundo,ya que el primero estabade viaje por Europa.El doctor
diagnosticaunacrisisde nerviosy prescribid,comotodotratamiento,



un viaje al océanodondepudieraestartranquilo y respirarun aire
marino que contrastararadicalmentecon la gélida atmosferaque
caracterizabéa pelicula.

Algun tiempo después, Chaplin volvi6 a retomar LA
QUIMERA DEL ORO paraadecuarsu formato a las caracteristicas
del cine sonoro. Son conocidas sus reticencias respectoa las
transformacionede estatécnicapero,trashabermantenidomudoal
personajede Charlot en la atmdsferaya sonorade Luces de la
ciudad y Tiempos modernos , el realizadoraceptdsonorizarLA
QUIMERA DEL ORO. Estrenad&n 1942,la nuevaversidénalargaba
algunasescenasy reduciael metraje de otras. Chaplin también
sustituyo los rétulos por un comentario hablado estrictamente
funcional y afiadio una partitura musical que él mismo habia
compuesto.

Pero, sobretodo, cambié el final. En la version muda, un
reporterografico rodabael besofinal entreChapliny GeorgiaHale.
En la sonora,ya olvidado eseidilio, el protagonistase limitaba a
susurrarl oidoqueladesconocidpasajeralelbarcoibaaconvertirse
ensumujer.

Texto (extractos):
EsteveRiambauCharles Chaplin ,
col. Signoe Imagen/Cineastas®50,Catedra2000



ESCRITA,DIRIGIDA.Y PRODUCIDA POR CHARLES CHAPLIN



( é Entérminosdeduracodn, LA QUIMERA DEL OROesel
tercerdargometrajede CharlesChaplindespuésle El chico (TheKid,
1921)y Una mujer de Paris (AWomarofParis: ADramaof Fate,
1923),y el segundoprotagonizad@or el personajede Charlot, por
masqueel mismofiguraacreditadonocomofi evlia g a b ugnegra 0
lo habitual,sinocomof ebuscadorfde oro] s o | i tAariesga®
especularme parecemuy significativo que, masalla de las razones,
siempre personales,que condujerona Chaplin a realizarla, LA
QUIMERA DEL ORO hacegalade unanotabledualidadtonalenlo
gueserefierea su puestaenimagenesPorun lado,esunafit 2 pi ¢ a
aventuradeCharlot, dichoseaenel sentidomasnobledela expresion,
concebidaplanteada, lo gueesmasimportante filmadapor Chaplin
al igual o de maneramuy similar a la del gruesode su produccién
comicasilente.Pero,por otra parte,esun film que prosigue,a nivel
estéticoy narrativo,el ambiciosocaminoquesuautorhabiaempren



-dido conla atodaslucesmuy arriesgaddJna mujer de Paris.

Dichodeotromodo:enLA QUIMERA DEL ORO, Chaplinse
mantiendiel asimismo,aCharlot,y al mismotiempopruebaahacer
algo distinto, de tal maneraque,comodigo, convivenen la pelicula
dostonalidadediendiferenciadasperoa pesardeello perfectamente
armonicasia comediasilentey el esplendore la madurezdel cine
del momento.Téngaseen cuentaqueen 1925,afiodel estrenade LA
QUIMERA DEL ORO, tambiénvenla luz clasicosirmadosporKing
Vidor (El gran desfile ), EisensteinfEl acorazado Potemkin ),
Dreyer(El amo de la casa) Murnau(Tarfufo o el hipocrita ),
BusterKeaton(Siete ocasiones ), Pabst(Bajo la mascara del
placer ), FredNiblo (Ben-Hur) o RupertJulian(El fantasma de
la Opera). -jVamosigual quehoydiak.



Lo cual vienea demostramque Chaplinno erani delejos un
cineastaquedierala espaldaal cine de sutiempo-esolo hariamas
adelantefirmandopeliculagana contracorrienteomolLuces de la
ciudad , Tiempos modernos o su ultimo y subvaloraddrabajo,
La condesa de Hong Kong-, sino alguien conectadocon la
vanguardiacinematogréficalel momento.

LA QUIMERA DEL ORO esrecordadagon justicia, por el
brillo genialde susescenagsdémicasalgunasdelas cualessecuentan
entre lo mejor de su creador,que ya es decir. Sin animo de ser
exhaustivo, quién no recuerdala primera aparicion de Charlot,
convertido en buscadorde oro y caminandopor el borde de un
peligrosoprecipicio...,seguido sin quesedé cuentay muy de cerca,
por un 0so. O las famosasescems en la cabafade Big Jim (Mack
Swain),tantolasqueseproducerenel primerterciodel relato(y que
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incluyen momentostan celebradoscomo el hervido de uno de los
zapatosde Charlot a falta de nadamejor que comer,o0 el momento
onirico en el cual el famélico Big Jim mira a Charlot y creeque es
pollo), como, sobretodo, al final (la extraordinariasecuenciade la
cabafiabalanceandosa bordemismodeun barranco).

Perolo que,particularmentemellamala atencidonno essolo,
pordescontadda brillantezdetodoeso,sinoel hechodeque,apesar
deestarodadoa mediadosiela décadade 1920,Chaplinlo resuelve
deunaformadeudorale suscortoscomicosdelsilente. Hay endichas
escenagle comediauna utilizacion de la ficuartaparead en plancs
generalesbiertoso muy abiertosqueinclusoen 1925 empezabam
versefianticuados, pertenecienteaun realizadorquehabiadebutado
comotal en1914,tansoloonceafiosantesEl rodajedela peliculaen
estudio-a pesarde algunasescenasen exteriores,como las de los
buscadoresle oro del principio, que requirieronla participacionde
seiscientogxtras acentleel caracteideartificio, casideabstraccion,



de las escenasle comedia.En cierto sentido,escenagomolas de la
cabafiapor mencionallas masrepresentativasonlas fiescenasnas
Charloto, de ahi eserecursocinematografica la ficuartapared del
teatro,unade las fuentesdel medio cuandoChaplin se forj6 como
cineastaen1914.

En cambio,las escenagjuetranscurrerentreel principio y el
final delrelato,ambientadasnunapequefidocalidadrural enmedio
deunpaisajenevadadelaregiondeKlondike, Alaska,escenarialela
fiFiebre del Oroo, tienen una tonalidady una puestaen imagenes
distinta. Es verdadque siguenhabiendomuchasgrandesescenasle
comedia,como aquéllaen la que Charlot creeque la bella Georgia
(GeorgiaHale),ala queacabaledescubrirenel saloondel pueblo,se
acer@, sonrientea saludarle...cuandoenrealidadsedirige a saludar
a otro homhre que estdjusto detrasdel protagonista;el célebre
momentoen que Charlot amenizala cenade Nocheviejaa la cual ha
invitado a Georgiay susamigasconvirtiendopanecillosy tenedores



endospequefiapiernasdebailarind; o la secuenci@nla queCharot
bailacon Georgiaenel saloon,sin darsecuentade quela cuerdaque
sehaatadoa la cinturaparaqueno le caiganlos pantalonesieneaun
enormeperro atadoal otro extremo (¢ esnecesariodetallar lo que
ocurredespuésuandopasgpor alli un gat?) ...
Sinembargoapesaidelairresistiblecomicidaddeesosy otros
instantesno menosmagnificos,y de que Chaplinrespetaen buena
medidala planificaciéndelasescenasle comediaguetranscurreren
el puebo sobrela basedela ficuartaparea, hayalgoenestaparteque
ha variado.Si el prélogoy el climax en la cabafiade Big Jim son,
inequivocamenteynan p e | #decCharla, el bloquecentralen el
pueblolo es muchomenos.Ello se debea que Chaplin introduce
escenasjueestana caballodel paetismoy el melodramaEl cambio
detonoestotal,y apesadetodo,coherenteonla poéticachapliniana,
mezcladehumory sentimentalismdDe hechoJasescenadecomedia
guehemosmencionaddineasatrastienenun trasfondopatético que
la muchachalela cualsehaenamoradanire haciaotrohombre 0 que
un perro arruine su baile roméantico con esa misma chica, son
incébmodas llamadas al ridiculo por parte de un personaje,el
vagabundahaplinianoguesiempreantentamantenersedignoapesar
de su humildad; inclusoel gagde los panecillosbailarinescomparte
esaparadojael mismotienelugarenun momentode ensofiacionen
el cursodelcualCharlotseimaginacémoserdaveladadeNochevieja
con Georgiay susamigas,cuandola realidadacabargierdo mucho
masamargalasjéveneshanprometidoenfalsoquevendraracelebrar
la entradalelnuevoafioensucabarfiay llegadoel momentacseolvidan
porcompletodeél; tansoloGeorgia remordidacomprenderguando
yaesdemasiadaardeel dafioquehainfligido aunhombrebueno.La
planificaciénde todo el bloquequetranscurresn el puebloesmucho
mas variada,con mayor diversidadde angulosde camara,lo cual
confierealLa quimeradel orounasorprendentsensaciomlerealismo,

1 Escenaquehabiasido anticipadapor RoscoefiFatty Arbuckled en el cortometrajecémico
The Rough House (1917),coescritopor Arbuckle i junto con JosephAnthony Roach,
codirigidoy coprotagonizad® por jBusterKeaton!



envirtud del cualdejadeser(alunsindejardeserlopor completo)una
i p el decQhdrlatdo paraconvertirseen una peliculade Charles
Chaplin( € ) .

Texto (extractos):
TomasFernande/alenti i L quimeradel oro: cuestibonrdet o n 0 0 ,
dossieMiChaplin,dela pantomimaal artesonor®,
Dirigido por,junio 2025
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(¢ ) LA QUIMERA DEL ORO fue la primeray exitosa
tentativade CharlesChaplindeintegrarlo comicoenlo dramaticoy
viceversa.Y lo hizo desprendiéndosele la molesta afectacion
sentimentalde sus primerosfilms, transformandolaen una amarga
ironia. Amarguraqueno excluyeun sentidode lo tragicoabocadaal
mas puro de los ridiculos. Desdeestaperspectivacabe abordary
degustarLA QUIMERA DEL ORO. La célebresecuenciaen que
Charlot, hambrientoy muertode frio, secomesusbotascontodo el
exquisitorefinamientode un gourmet,extrayenddos clavoscomosi
fueranlos huesosde algunaave, engulléndosecordonesa modo de
spaghettisp troceandda suelacomosi fuesela mejordelasviandas,
dejaconstanciale lasintencioneslel cineastaDe igual maneradebe
apreciarsel momentceenqueel compafierale Charlot, Big Jim, pasto
de las alucinacionesque le provocael hambre,ve al desdichado
vagabundocomo un gigantescopollo presto paratrinchar. En su
desesperadéucha por no ser comido, dara muertea un 0so que
solucionar&l problemadeambosconsusestomagosSinolvidar, por
supuesto,el divertidisimo pero espeluznantanomento en que la
cabafale nuestrosuscadoresle oro esarrastradgor un alud hacia
el borde de un precipicio, iniciAndose un delirante ballet de
oscilacionestanto dentro como fuera del maltrecho edificio. LA
QUIMERA DEL ORO, pues,permanec&omounaobramaestradel
cine por su elaboradadramaturgiadel gag como excusapara la
expresionvisual. Esto es, fundamentalmentegl medio por el cual
ChaplinllegaaemocionaensuspeliculasEl cinedel mitico cineasta
britanicoera,por encimadetodo,forma( € ) .

Texto (extractos):
Antonio JoséNavarro,fiLa quimeradelo r o 0 ,
enespeciafil00afnosde cined, Dirigido por, julio-agostol995















Viernes 17 20 h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

EL DIFUNTO MATHIAS PASCALA1925AFranciaA17&

TV f\‘i E — Titulo Original - Feu
'ﬂ‘ ! ““"k ‘}1 MathiasPascal. Direccion 'y
: §8 Guion.- Marcel L6 Her
. Argumento. - La novela
homodnima (1904) de Luigi
Pirandello. Fotografia .-
Jimmy Berliet, Fédote
Bourgasoff, Paul & René
Guichardy JeanLetort (1.33:1
i B/N & Virados). Montaje .-
MarcelL 6 H e r Direceidn .
artistica .-Alberto Cavalcanti
y LazareMeerson. Musica. -
(para restauracion en 2009
Timothy Brock. Productor. -
Basile Kourotchkine.
Produc cion .- Films Albatros
1 HAREIL .- Cinégraphic. Intérpretes .-
il 1mRImN Gl 'van  Mosjoukine (Mathias
v e m—— ] Pasca), Marcelle Pradot
(Romildg, Lois Moran (Adrienne Paleari), Marthe Mellot (madre de
Mathiag, Pauline Carton (ScholastiquePasca), Irma Perrot (Sylvia
Caporalg, Mireille Barsac(pescadoy, Michel Simon (JérbmePoming,
Pierre Batcheff (Scipior), JeanHervé (Terencg¢. Estreno .- (Francia)
febrero1926/ (EE.UU.)marzo1927.
intertitulos en frAnces con subtitulos en espafiol

Peliculan®12 dela filmografiadeMarcelL 6 H e r(de 58eamaodirector)

Musicadesala:
El difunto Mathias Pascal (FeuMathiasPascal 1925)
Bandasonoraoriginal compuestdpararestauracior2009)por Timothy Brock

bi



( é A mediadosielos afios20,MarcelL 6 H e rubddelas
directores mas destacadosy vanguardistasde la cinematografia
francesagstabeébuscandda manerade adaptaila novelafiEl difunto
MatiasPascab deLuigi Pirandello A Pirandello,comole sucediala
mayoriade escritoresde renombrede esaépoca,no le haciamucha
graciaqueconvirtieransu historiaenunapeliculaquepotengalmente
descuidaridos maticesy sutilezasde su escritoparadar formaa un
productocomercialdel gustodel gran publico. Peroéstecambidde
idea y dio su visto bueno cuando supo quiénesiban a ser los
implicados. No solo la dirigiria un cineastatan reputadocomo
L 6 H e rsiboiqueel papelprotagonistaecaerianlvan Mosjoukine,
el mejor actoreuropeodel momentoy serealizariaen el senode los
estudiosAlbatros.

Para entenderpor qué era un factor decisivo el que EL
DIFUNTO MATIAS PASCAL serealizaraeneseestudioy noenotro
debemodacerun paréntesiparaentendeel origeny la importancia



quetenianlos estudiosAlbatrosen el cine europeode la época Esta
eraunacompanidormadaen Franciaa principiosde los afilos20 por
emigrantesusosque habianhuido de la RevolucionSoviética.Su
personalincluia desdealgunasde las estrellasdel cine ruso pre-
soviético (éseera por ejemplo el casode Ivan Mozzhukhin, quien
afrancesariau apellido a Mosjoukine) a todo tipo de personasie
procedenciasle lo masdiversas(abogadosmiembrosdel ejércitoo
dela nobleza)quesevieronobligadosa trabajar de cualquiercosaen
dicho estudioparasubsistir.Lejos de serunaexperiencidgraumatica,
estavueltaaempezate permiti6amuchosdeellospoderdedicarseal
apasionantenundodel cine,algo queen Rusiales estabgrohibidoa
causade sus origeres nobles,y generoun fuerte sentimientode
comunidad.Por otro lado, pesea susextrafiosorigenes)a Albatros
destacoOpor sus peliculastan desbordantesie imaginaciény la
absolutalibertad que se dabaa los grandescineastagjue trabajaban
alla. Asi pues,en pocotiempoalgunosde los principalescineastay
actoredrancesedlamariana suspuertassabiendajueahipodriandar
riendasueltaa susambicionesrtisticas.

La historiaqueL 6 H e rlldvabaenestaocasionala pantalla
tiene como protagoiista a Mathiag un hombrecriado en un pueblo
italianoque,trasla muertede supadre,quedaenla ruinafinancieray
debetrabajarenla cochambrosaibliotecadel pueblo.Suvidaparece
quevaamejorarcuandasecasaconRomilde unajoventimiday dulce
conla quetiene unahija. Perosu vida conyugalse convierteen un
infierno a causade sutemiblesuegray el diaenquefallecentantosu
madrecomosu pequefidija decidehuir del pueblo.Llegaentonces
Montecarloy alla decideprobarsuerteen un casinoparaolvidar su
vida ya carentede sentido.Sorpresivamentganala monstruosaifra
demediomillon defrancosy vuelveentusiasmadacasaentren.Pero
duranteel caminole esperainasorpresauanddeeenundiariolocal
gueensupueblole dan por muerto,al haberconfundidoel cadavede
unhombreahogadanel rio porel suyo.Suprimerinstintoesreportar
deinmediatoquehahabidounerror,p e r anédnomentoEnsuhogar
le esperaunamujerqueyanole quiere,unasuegraquelo desprecigy
un trabajo desagradableY él tiene medio millon de francosen el



bolsillo y la libertadde hacerlo quequieraporquele danpor muerto.
¢, Porquéno empezaunanuevavida?

Lo que planteabantanto la muy recomendablenovela de
Pirandellocomoel film que nosocupaesel conflicto queseproduce
entrela absolutdibertadde la que el protagonistaahorapuedegozar
y laslimitacionesqueimplica el no tenerunaidentidadoficial enuna
sociedadcontemporaneaMathias tiene una fortuna, pero no puede
regidrarseenun buenhotelporquesele pideel carnetdeidentidad Si
le roban estaindefenso,porqueno puedereclamara la policia. Y
cuandcseenamoralelajovenqueregentda pensiorenla quesealoja
debeasumirel hechode quenuncapodrancasarseDe modoqueesta
fantasiatan recurrenteque tenemosa vecesde volver a empezarde
cerounanuevavida enrealidadno resultatanfacil comoparece.

Escuriosoquesiendda novelaoriginal de Pirandellomasbien
brevey de lecturamuy ligera, estaversion cinematograficade EL
DIFUNTO MATIAS PASCAL por el contrario acabosiendomuy
larga(treshoras)y untantodensaEslo quetienela absolutdibertad
quedabala Albatrosa los grandescineastasgue éstosno tenianpor
guéhacerconcesionef?eroaurgueinicialmentepuedaecharatraspor
sumagnitudy estilo, suvisionadoesméasquegratificante.Ya soloa
nivel visual setratade unapeliculaespectaculague ejemplificauno
de los rasgosmaspotentesde la Albatros: su capacidacharadisefiar
espacig unicos,dejugardeformatanimaginativaconla iluminacion
y ladecoraciérparacrearentornogjuesonunaamalgamale multitud
de influenciasplasticasde la época.En estecasono en vano los
decorados$uerondiseifiadopor el futurodirectorvanguardstaAlberto
Cavalcantly por LazareMeersongueenunosafnosseriaa figuramas
destacaddel cinefrancésenestecampo.

Perolos méritosdel film no sequedansolo enlos elementos
plasticosy de puestaenescenaporquelejosde serunapomposabra
deprestigigL 6 H e rsupopeservael humorquehabiaenla novela
original, y paraello contdconla complicidaddel granMosjoukineen
el papelprotagonistaSi alguiennecesitgpruebasie por quéel actor
de origenrusoeraunade las figuras masdestacadaslel cine de su
épocala peliculaquenosocupapodriadespejacualquierdudaal



respectoLa versatilidadde Mosjoukineestal que se muevecon la
mismafacilidad en las escenaslraméaticagel desoladomomentode
la muertede su hija) como en las humoristicasdondeno solo se
desenvuelvperfectamenteonlos otrosactoresinoquehacegalade
un grandominiodel humorfisico (véansdodoslos momentoenque
intentaesquivara policiaso a los botonesde un hotel). De hecholo
Unico que sele podriaecharen caraa esteEL DIFUNTO MATIAS
PASCAL respectoal libro original es que su protagonistarebosa
muchomascarismadel queinicialmenterequeriael personajeguien
enlanovelaesun pobrediablopocoagraciado/ conun defectoenun
0jo. Aunqueel mensajey lasintencionesse mantienenntactasenla
traslacioncinematograficaal final uno no puedeevitar pensarque,
pesealasdificultades debesermuchomasfacil volveraempezauna
nuevavida cuandounoesel granlvan Mosjoukine( é.)
Texto (extractos):
https://eltestamentodeldoctorcaligari.com



EL DIFUNTO MATHIAS PASCAL fue la primeraobrade
Pirandelloque sellevé ala pantalla,y L Blerbiertodaviahablacon
orgullo de la cartade aprobacidonguerecibié del autor. Sin duda,es
inusualmentdiel alatramadela novela:aunqueseomitela narracion
en primerapersonade Mathias Pascal junto con varios personajes
(comosututor dela infancia)e incidentegcomosuoperaciorocular
en Roma),unaduracionde masde tres horaspermitea L Berbier
conservarunacantidadconsiderablede detallesdel original, que se
ven realzadosor el rodajeen SanGimignaro, Romay Montecarlo
(junto conel trabajode estudioen Francia) Ademas granpartedela
exposiciondela peliculaserealizamediantditulos quelasimagenes
ilustran principalmente Perohay que reconocerparaserjustos,que
muchagomasy secuena@sindividualessellevanacaboconun estilo
visual distintivo: el primer encuentroentre Romildey Mathias al
cruzarseenla calle,utiliza la iluminaciénnaturalparadividir aambos
personajey la pantallaenunallamativadivision entreblancoy negro,



T

U

i 4

¥ ”
:-.7‘ P

l

VRN - £
il i | S

mientrasque la fiesta del pueblo, comparativamentexpresionista,
haceun usoconmovedodel humoy lassiluetasy unaeleganteserie
de fundidosnos lleva directamentale esteeventoal matrimoniode
Mathias por una vez sin titulo. Por otra parte, los iris, las
superposiciones)a camara lenta, el desenfoquey los angulos
inclinadosseutilizan confinesnarrativosexpresivosy siencadacaso
edos recursosparecenpuramenteii | o ¢ a | e€nzugad de seb el

productode unaestrategiaoherate, seasemejaren estesentidoala

actuaciorde Mosjoukine,quea menudgpareceapuntamasa efectos
aisladogguea unacreaciénarmoniosa.

Oscilandoentre las diferentesposturasde un protagonista
romantico,un joven Wertherafligido, uninocentedeventuradoy un
cadavericaNosferatud y sugiriendoasiquetiene masidentidadesa
su disposiciénque el personajeque interpret® , Mosjoukine se
muestranasinspiradoenlasescenaguepareceneflejarlainfluencia
de Keaton, tanto en el uso de artilugios como en su propio
comportamientoatandounacuerdaa la cunade su hija parapoder
mecerlabailandoun pequefigig mientrasse atala corbatao, enla
escenanasatractivadela pelicula,reclutandda ayudarenuentale




dosgatitosparalibrar la destartaladébibliotecaen la quetrabajade
unosroedoredibliofilos quesoncasitangrandescomolosgatos( € ) .

Texto (extractos):
https://jonathanrosenbaum.net/2023

( é Kl director,MarcelL Blerbier,fue unafiguradestacadde
la primeravanguardiadel cine francés.Junb con colegascomoAbel
Gance(Napoledn ), JearEpstein(Corazon fiel ) y GermaineDulac
(La concha vy el clérigo ), L Berbierperteneciaungrupoinformal
decineastagjue,trasla PrimeraGuerraMundial, yaestabamecididos
a resistirse al estilo narrativo transparentedel cine comercial
dominante Medianteel uso de recursosestilisticosagresivoscomo
fundidos,superposiones,camaralentay decoradoglistorsionados,
esperabamterrumpirel fluido desarrollonarrativoya asociada


https://jonathanrosenbaum.net/2023

Hollywood e imponeruna vision mas subjetivay conscientemente
artisticadel mundoquefilmaban.

El materialoriginal eraunade las primerasnovelasde Luigi
Pirandello,cuyaobrateatraliSds personajeen buscadea u t ser 0
habiaconvertidoen la sensaciorde Pariscon su propio ataquea las
convencioneseatraleskEl protagonistale la novelade Pirandello,un
intelectualprovincianoempobrecidoque aprovechainafalsanoticia
sobre su suicidio para escaparde su despreciativaesposay Su
codiciosasuegra,es uno de los primeros héroesdel modernismo
literario enexperimentaunacrisis deidentidad.Libre paraserquien
guiera(graciasa una milagrosarachade suerteen Montecarlo),se
encuentrainconscientementaecreandosu anterior situacion, al
trasladarse& Romay caerbajo la influenciade unahermosgoveny
suavaropadre.En el papelde MathiasPascalestalvan Mozzhukhin,
o Mosjoukine,comosele conociaenFranciay aparecenlos créditos
deestaedicion,un exiliadorusoblancocuyoperfil dehalcony mirada



penetrantdo habianconvertidoen unade las principalesestrellasde
cinede Europa Aunquedotadode un magnetismaexualquealgunos
criticos contemporaneos comparaban con el de Valentino,
Mozzhukhinteniaimportantesméritosartisticospropios.En Francia
fundo supropiaproductoral.a Sociétéde Films Albatros,y escribid
losguionedevariasdesusproduccionesgntrelasquedestacda muy
estilizadaBrasier Ardent (1923),quetambiéndirigio.

L Blerbier se especializdé en denuncias radicales de la
decadenciasocial, preferiblementeambientadasen impresionantes
decoradosleestilo Art ModernecomoLa inhumana , de1924,con
decoradodisefiadosgentre otros, por el artista FernandLégery el
arquitectoRobert Mallet-Stevensinusualmentetantoparal Berbier
como para Mozzhukhin, EL DIFUNTO MATHIAS PASCAL es
esencialmenteina comedia,con un final masoptimistaque el que
proporciondPirandello.En lugar de arderen silencio, Mozzhukhin
refrena su carisma para ofrecer una interpretacion eficaz y
desventajadaaunquesu mirada hipnética permanecesiempre en
reservapn pococomoBusterKeatoncanalizand@ BelaLugosi.Los
decoradosnonumentalesiguenahi, pero,tal y comolos disefiaron
Alberto Cavalcantly LazareMeersonahoracuentarconelementos
mas realistas-la biblioteca municipal abandonadadonde trabaja
Mathias ocupaunaiglesiaenruinas,dondelosratonescorretearentre
pilas tambaleantegle libros podridos El trabajo en el estudiose
combinaa la perfecciéncon las grabacionesen exterioresen la
Toscana,Roma y Montecarlo. Y resulta un poco sorprendente
encontrarseon el casinoreal cuandouno se ha acostumbrada su
representaciéen los estudiosde Hollywood. Tambiénsorprendda
presena de la actriz estadounidenskois Moran, en el papelde la
mujerqueencantaa MathiasenRoma.Consubellezaclaray susojos
azulesesfacil imaginarlo queF. ScottFitzgeralddebiover enella.
Sedice queambosfueronamantegor aquellaépocayy Fitzgeraldla
convirtiomastardeenel modeloparaRosemaryoyt, la actrizvictima
defiSuaveeslanoc h eSthienmuchasnfluenciasculturaledluyeron
haciaEL DIFUNTO MATHIAS PASCALal menosunafluyé también
ensentidocontrario( é EL DIFUNTO MATHIAS PASCAL esuna



peliculade granvirtuosismo,que pasacon ligerezadel Kammerspiel
rural a la fantasiaburlesca, con una incursion en la comedia
«expresionistasge costumbresal mismotiempo( € )

Texto (extractos):
NoélBurch Marcel Oa K. ;,€iémad 6 a u j oiuSeghér41973

Timothy Brock sobre su muasica para
la restauracion de la pelicula en 2009.

A E la mayoriadelasbandassonorasdepeliculasmudashay
unaseriede materialesematicosmusicalegjue,a travésdel proceso
de desarrollode los personajesflorecen(o semarchitan)a lo largo
dela pelicula.Loscompositoresiendena desarrollaresogpasajesle
maneratradicional, mediantda exploracibnmelodicay ritmica. Sin
embargo, con EL DIFUNTO MATHIAS PASCAL se requeria un
tratamientomuchomasprofundo,ya quela bandasonora,a lo largo
decasitres horas,ve pasardosvidas,caminacongantementeor la
delgadalineaqueseparalas diversasformasdehisteria(y génerosy
sebasaen gran medidaen maticesnarrativos,visualesy expresivos.
Enconjunto,la complejidady modernidadiela pelicularequerianun
enfoquemusical especialmenteuidadoso.La voz germinal de esta
partitura esel clavicémbalogueutilicé comopuntodereflexibnpara
Pascal,mientrasquetodo el materialmusicalpasapor las manosdel
intérpreteenunmomentau otro. Sinembargoningintemaseescucha
dosvecedde la mismamanera,ya quecambiay setransformasegun
el estadode animo de Pascaly la forma en que le afectanciertos
acontecimientosAunquela partitura no esabiertamentataliana en
su forma, si que se arraiga firmementeen esteterreno, como se
evidenciaen la fit a r a nniciall @omo compositor en tierra
extranjera,unono puedepermanecemdiferenteantesuentorno,sino
gueesperananteneunsentidodeddéndehaestado Sibienla masica,
entérminosde Pirandello, no podiaser otra cosaqueitaliana, esla
combinaciorconL 6 H e rloqueahacei | i mi t adaod.
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Titulo Original .- Bronenosets
Potemkin. Direccién. - SergueiM.
Eisenstein. Guion. - Nina
AgadzhanovaGrigori Aleksandrov&
SerguelM. Eisenstein.Intertitulos. -
Nikolay Aseev & Sergey Tretyakov.
Fotogra fia.- Eduard Tisse &
Vladimir Popov (1.37:1 7 B/N &
Coloreados). Montaje .- SergueiM.
Eisentein & Grigoriy Aleksandrov.
Direccién artistica .- Vasiliy
Rakhals. Musica. - (original 1925
EdmundMeisel. Productor. - Yakov

Bliokh. Produccién .- Mosfilm.
Intérpretes .- Aleksandr Antonov
(Vakulinchul, Vladimir  Barskiy
(comandante  Golikov), Grigori
Aleksandrov  (Giliarovsky), Ivan
Bobrov (marinero azotadg, Mikhail
Gomorov  (marinero  militante),

Aleksandr Levshin (contramaestrg
Nina Poltavtseva(mujer con lenteg,

Konstantin Feldman (estudiantg, Prokhorenko (madre con nifio herido), A.
Glaubermargnifioheridg), BeatriceVitoldi (mujerconcarrito). Estreno .- (URSS)
diciembre1925/ (Alemania) abril 1926/ (Francia)noviembre1926/ (EE.UU.)

diciembrel1926/ (Espafagnerol931.

intertitulos en ruso con subtitulos en espafiol

Proyecciénpresentadapor el escritor VicenteMonroy

Peliculan® 3 dela filmografiade SergueM. Eisensteir{de 28 comodirector)

Mdusicadesala:
YV 27/ &714bp. 103 (The Year h p g | (£9%7)

Dmitri

Shostakovich



A ( éAplausoscomoel crepitardedisparosderifles resuenan
en los corredores semicircularesdel teatro Bolshoi. Estoy en el
corredor,nosolonerviosopor el destinode POTEMKINsinotambién
por su...saliva.Porqueenverdadsuultimorollo giraba sobresaliva.
Subiendaadavezmas,de la plateaal guardarropa,del entrepisoa
la galeria,empujaddaciaarriba por el crecimientodela excitacion,
bebovorazy ansiosamentbast el Gltimo sonidode los aplausosY
entoncesgomountrueno,estalladetodoel publico.Uno esla escena
de la banderaroja. Dos, la de los cafionesdel fiPotemkid que
disparancontrala sededelos generaleenrespuesta la matanzade
OdesaSigovagandopor los desiertoscorredoresconcéntricosNi un
alma. Hastalos acomodadore$ian entrado,cosamuy pococomun:
aqui, en el Teatro Estatal AcadémicdBolshoi, por primeravezensu
historia hay la exhibicionde una pelicula.Y ahoravendrael tercer
edallido de aplausos,cuandoel fiPotemkim pasaa travesde la
escuadradel almirante 6 e n a r b la Ivietarias@ banderade la
| i b e Ddpeowtaestoycubiertodeunsudorfrio. Todaslas demas
sensacionedejandeexistir. jSaliva! jDios mio! jSaliva! j Saliva!

En la prisa de ultimo momentoen la sala de cortes nos
habiamosolvidado de empalmarel dltimo rollo. La secuenciade la
reuniondela escuadraestabacompuestale cortesmuybrevesPara



tenerla seguridadde queno seperderianni semezclarian]os pegué
lamiéndoloscon la lengua, y entreguéel rollo al ayudantepara
empalmarla. Despuéseché una mirada a la primera version. La

despeguéMiré la segundaDespegudambiénésa,y la cambié.De

pronto recuerdoque mi ayudanteno tuvo tiempo de empalnar la

version final. Y ahora la sacan de la lata y la colocan para
proyectarlaNoseharemplazadda salivapor pegamentaepelicula.
iSi- medoycuentapor la musica , yaempezél ultimorollo! ¢ Como
puedoimpedir el desastreEn total confusioncorro por los pasillos
semicirculares bajo enespiral por las escaleraslecaracol,poseido
por un unicodeseogl de enterrarmeen el sétano,enla tierra, enla

nada.

iLa ruptura se producira en cualquier momento!Trozosde
pelicula saldran volando del proyector. El final del film quedara
ahogado,asesinadojPeroe n t o nincesiblé...unmilagro! En la
sala de corte no dabamoscrédito a lo que veiamos:entre nuestras
manoslos brevescortes se separabansin el menoresfuerzoy sin
embargouna fuerzamagca los manteniaunidos mientraspasaban
por el proyector.( € . )

( € BlestrenadePOTEMKINenBerlin. La peliculaseexhibio
en un teatrito de la Friedrichstrasse.( € )a pelicula pasade la
Friedrichstrasseal centromismodela ciudad,a la Kurfurstendam.
Multitudes. Largas filas. jSe agotan las entradas! Ahora no nos
exhiberenunsolot e at r @rdsce.Ylas periddicostrompetean:
0 E snafianad e s p e ( € JelegramasTelegramasTelegramas.
Y despuédlega el éxito en Norteamérica.Y de nuevo:06 E snafiana
d e s p efra mo§Quéémocion)a dedespertafamoso!

Y despuésa cosecharlos frutos de la fama: ser invitado a
BuenosAires para una serie de conferencias.Ser reconocidode
prontoenlas minasdeplatadela SierraMadre,dondela pelicda fue
exhibida ante los obreros mexicanos.Ser abrazado por gente
desconocida,maravillosa, en el distrito obrero de Lieja, donde
exhibieronel film ensecreto Escucharel relato de Alvarezdel Vayo,
decdémo,enla épocadela monarquia gl mismointrodujo en Espafia
una copia de POTEMKINpara exhibirla en Madrid. jEnterarmede



repenteenun caféparisiensedondecompartounamesitade marmol
condosestudiantesiela Sorbonadepiel morenaorientalesqued s u
apellidoesmuyconocidoparanosotrosen . . J@& & salir deun
llamativo hoteluchodel camino,recibir un calido apretébnde manos
deun camareronegro,enreconocimientalelo queunohahechoen
suspeliculas.Y cuandouno llega a un campode tenis, Chaplin lo
saludacon:6 a c delvatveraver POTEMKIN¢ sabe?encincoafnos
no envejeciénada. jSigue siendola mi s ma todo. eso como
resultadod e é & tmesesde trabajo en la pelicula. Incluidas dos
semanaslemontaje) ( é )

Sin engreimiento, puedo decir que muchos millones de
personashan visto POTEMKIN Las mas variadas nacionalidades,
razasy partesdel mundo.Muchos,sin duda,sintieronun nudoenla
gargantadurantela escenalel dueloanteel cadaverde Vakulinchuk.
Pero es probable que ningunode tantoshayavisto o recordadoun
minusculotrozo de montajede unos pocoscuadrosde largo de la
mismaescenaEn realidad no esenesaescenasinoenaquellaenla
cualel dueloseconvierteencolera,y la furia dela genteestallacomo
unareunionde protestaalrededordelas tiendas.

En arte un estallido,y enespecialun apasionadcestallidode
sentimientosseconstruyeseguria mismaformulaqueun estallidoen
el campode las sustanciagexplosivasEn una épocaestudiéel tema
de minasterrestresen la Escuelapara SubtenientesEn esecaso,
comoen éste,al principio actiaunafuerzacrecienteque comprime
(jaunque,por supuestolos mediosconcretosy la situaciéngeneral
son muy distintos!). Despuésestalla el marco de contencion.Y la
sacudidadispersaunainfinidad defragmentos.

Resultainteresanteadvertir queel efectono selogra si no se
insertauna indispensableiezade 6 a ¢ equeésedisgregay 6 g u 2 a
haciaa f u earexpldsionentrela compresiory el encuade mismo.
En una explosiénreal, ese papel lo desempefida capsula del
detonadortanindispensablenla parte posteriorde un cartuchode
rifle comoenuntacodealgodonpdlvoracolocadobajola vigadeun
puente.En POTEMKINhay piezascomo ésa por todas partes. Al
principiodela 6 e s ¢ adeOdesaakétaenel grantitulo insertado,
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conlapalabraé a SBB | T A MdgiNdeoer'eldnovimientadeuna
cabezaen tres tamafios,editadacon tres cortos trozosunidos. Esto
creaunanuevaimpresiondequeel silenciohasidoquebradgpor una
salvadedisparosderifles. (jLa peliculaesmuda,y éseesotro delos
mediossilenciososlelograr un efectocomoreemplazalela primera
salva, que, por decirlo asi, 6 sescuchafuera del e n c u a &I
estallido del pathosfinal dela 6 e s ¢ a tleiOdea & s produce
duranteel vuelodeunabaladecafion,enel cualla primeraexplosiéon
acttacomo6 d e t o rdald percépcion,antesde destrozarlos
barrotesy columnasde la abandonadacasade campode Mélaia
Fontanla, queencarnala segunday ultimaexplosion(Entrelas dos,
losleonesseponendepiedeuns al X o é

Hayun 6 a ¢ esmtilaw én el pasodel dueloenla costaa la
furia delos marinerosquecorren por el puentedel acorazadaca una
reunion. Un trozo pequefio, ni siquiera perceptible,sin duda,como
objeto, sino solo como un acento puramentedinamico, un simple
floreodeunatoma,queno permitesiquieraqueunovealo queocurre

(@)}



alli. Pero estoeslo que sucede En esetrozo, un jovenserasgala
camisay la abre en un paroxismode furia. Esetrozo, comoacento
culminante,esta ubicado en el lugar necesarioentre el estudiante
coléricoy los pufioslevantadogjueya seagitanenel aire. Laira de

la genteenla playad e s t eal& furia dela reuniondelosmarineros
encubiertay...jahoraseizala banderarojasobreelPot e mké n! o

Texto(extractos):
SergueM. EisensteinMemorias inmorales
Torresdepapel, 2014




( é JEL ACORAZADO POTEMKIN fue un encargodel
gobiernosoviético para conmemorarel vigésimo aniversariode la
primerarevoluciénrusade1905.En estafecha el ejércitozaristaabrio
fuego contraun grupo de manifestantegn SanPetersburgolo que
provocéunaoleadade huelgase insurreccioneportodoel pais.Una
de estagnanifestacionede protestaue el motindelos marinerosdel
fiPotemkir. Perola pelicula,que enun principio debiatitularsef E |
afol 9 0 Bocselimitabaa narrarla sublevaciérdel navio,sino que
debia incluir también otras accionesrevolucionarias.Y con este
propésitoseinicid el rodajeenMoscu,Leningradoy KrondstadtFue
la premurade tiempo, puestoquela realizacioncomenzéenjulio de
1925y la peliculadebiaestrenarsen diciembredel mismo afo, y
algunasdificultadesclimatologicas,lo que impulsarona Eisenstein
durantesuestancienOdesaacambiarel guidbny centras@inicamente
en estehecho,amplidndoloy transformandoleen A mo d alé laso
diversassublevacioneacaecidagnla nacion.Finalmentey tal como



estabarevisto,la primeraproyecciéndel film tuvo lugarenel teatro
BolschoideMoscuel 21 dediciembrede 1925.

Su posterior difusiébn, a comienzos del afio siguiente,
constituyoun granéxito y muy prontosufamatraspasdasfronteras,
por lo que pronto se estrenGtambiénen Londres,Parisy Berlin. En
algunospaisessin embargotuvo problemasde censuraantopor la
contundenciale susimagenexomopor la radicalidadde sumensaje.
En Franciaseestrenéen 1926 peroestu\o prohibidomastardehasta
1952.Y, enAlemania,despuésleserrechazadaorfi p o enpeligro
elordenpublicoylas e g u r, sedutodzosudifusionconunacopia
A al i gencuwyatenfeccionparticipd,paraddjicamentegl propio
director.

Las muy diversasvicisitudes que el film ha sufrido han
propiciadola aparicionde versionediferentestodasparecidagpero
sin que hayadosdeiguales,segunla observaciordel critico francés
BarthélémyAmengual.La restauradg@or la DeustcheKinematheky



el Museum fir Film und Fernsehenes una excelentecopia que
recuperaalgunos planos perdidos, estabilizala imagen con gran
nitidezeincorporala partituramusicalde EdmundMeisel. Asimismo,
estaversidnrestituyela citainicial de Trotski conquedacomienzoel
film, prontosustituidaconla caidaendesgracialel personajeporuna
deLenin,y muestrda banderalel naviocoloreadaamanoenrojo, tal
comosehabiavisto enalgunascopiasiniciales(de hecho,la bandera
delfilm erablancaporqueconelrojo pasadablancoy negrohubiera
aparecidaomonegra).

Con el tiempo, EL ACORAZADO POTEMKIN ha tenido
diversosacompafiamientomusicales.En 1925, con motivo de su
estreno, Eisensteineligio temasde Bach. EI mismo afio, Meisel
compus@arasuestrene@nAlemaniala bandasonoragueahorapuede
escucharsey que en aquel momento se sincronizabacon discos
independientesde la proyeccién. Posteriormente,en 1950, fue
sonorizadaenla Unidn Soviéticaconunapartiturade Nicolai Triu-



"""".'

-chovo.Y méstarde,en 1976,con motivo de unanuevarestauracion,
seacompafdaontemasde Dmitri ShostakovichEn todoslos casos,
huboqueadaptata musicaal cambiodevelocidaddela cinta,quefue
rodadaa 16 imagenegor segundoy hoy seproyectaa 24; paraquela
velocidaddelasimageneso sealteredebeduplicarsaunodecadados
fotogramasprocedimientdhabitualenla restauraciomel cine mudo.
Lasolasquerompenimpetuosa® irrefrenablesen el malecén
de Odesamarcan el caracterde las imagenesque seguiran a
continuacion.EL ACORAZADO POTEMKIN es un canto a la
revolucion ejemplificado en la rebelion popular que protagonizan
juntosmarinerosy ciudadanostantoobreroscomoburguesesgorra
la injusticiay el abusode los represetantesde la tiraniadel zar. La
peliculasearticulaencincocapitulos-siguiendcel esquemasegurel
director, de las tragediasgriegas, que a grandesrazosdescribena
humillantesituaciondelos marinerossurebelion la solidaridaddela
poblacbny suconsiguientenatanzay la adhesiordela escuadraeal
con los sublevados.¢Cuéles la grandezadel film? Sin duda, la
audaciagl dinamismoy la creatividadconqueel directormuestra



unoshechosgue en manosde cualquierotro no habrianpasadadel
panfletd.

Eisensteircombinacon maestrianultiplesplanos(unos1.300
paraunaduracionde 70 minutos),desdelos masdiversosangulos,
paracrearuninconteniblegorrentedeimagenegiuefi e s t anhstjua
se sucedenunas a otras. La historia se desarrollacomo un falso
documentakin unosprotagonistagoncretosusualrecursonarrativo
para captarla atenciéndel espectadoique, como es sabido, suele
identificarsecon las peripeciasque sufrenlos héroesde la pantalla.
Siguiendoun esquemasimilar al de una paritura, la accionde EL
ACORAZADO POTEMKIN poseeunaclaramusicalidadquealterna
momentosde calma con otros de tension, unidos por emotivos
crescendodramaticogjueculminanengrandesstallidosdeviolen

2l igualquebuengpartedel cinesoviéticomudo,el film respondealoscanonesiel panfleto
politico, queel directorasumey trasciendgyraciasa sutalento.CabeobservaqueEisenstein
seinventddos situacionesjue nuncase produjeron:la de los marinerostapadospor la lona
cuandovan a serfusilados,y la famosamatanzade la escalinatague tampocotuvo lugar
aunquesi hubo enfrentamientosen otros puntos de la ciudad. Por otra parte, algunos
historiadoresafirmanquela verdaderaistoriaacabden fracasoLa marinareal dejo pasara
la tripulacién del APotemkird, pero ésta,despuégle varios diasde navegaciénacabdsus
provisionesy seentregéalasautoridadesumanas.

n
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-cia. La estructuramusical del cine de Eisenstein alcanzé su
culminaciéncon Alexander Nevski , enel queProkofievcompuso
unabandasonorabasada&nla exactaequivalenciaentreel ritmo dela
partituray el delasimagenes.

Hijo de un ingeniero alemande origen judio, Sergei M.
Eisenstein18981948)curséestudiosde Ingenieriay BellasArtes,y
habiasido profesordedibujoy decoraciérenun proletkult (centrode
culturaproletaria),antesde debutarcomo director de unacompairiia
teatraldel estado Estosconocimientoseponende manifiestoen sus
composicionesisualesguealternandiferentegpuntosdevistaconel
movimientodela camaray el desplazamientdelos figurantes)o que
acabgpor crearunasimagenesnuy proximasa los postuladogie los
pintoresfuturistascuandointentanexpresr ensuslienzosel impulso
dela velocidado los rayosdela luz. En esteaspectoseriainjustono
destacarcomo uno de los mejoreslogros del film la espléndida
fotografiade EduardTissé,colaboradoly amigodel director,ademas



deoperadopermarmnteentodala flmografia.Otronombreateneren
cuentaes el de Grigori Alexandrov,su guionistahabitual,que aqui
intervienecomoayudantedireccionala vez queinterpretael papelde
segundaficial del navio.

Comoessabido,un factor primordial en el cine de Eisenstein
es el montaje.Susteoriassobreel i mo n teaajt & a ¢ duerom e s G
ampliamentedesarrolladasen sus mdltiples escritos. Para él, el
montajeconstituyela basemismadel lenguajecinematograficoy su
principalrazénde ser.La famasasecuencialela escalinatale Odesa,
con las fuerzaszaristasbarriendoa sangrey fuego la espontaney
cadticarevueltapopular,sonun buenejemplode ello: los soldados
avanzaren linearectadisparandassusfusilesal unisono,comosi se
tratarade unamaquinade extermino,mientraslos ciudadanosiuyen
despavoridogropiezany caen.El directorhaceevidenteel horrorde
la poblacibnmostrandgrimerosplanosdelasvictimase intercalando



