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La noticia de la primera sesiéon del Cineclub de Granada
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SEPTIEMBRE025 ' MAY02026
50 ANOS EN LIBERTAD:
CINE PROHIBIDO, CINE MUTILADO

SEPTEMBER25' MAY2026
S50 YEAR®H-REEDOMANNEBILMSMUTILATHEILMS

Viernes 26 septiembre 2025 / Friday,September26th,2025
M.A.S.H. (Robert Altman, EE.UU.1970) [116min.]
(M.A.S.H>) Prohibida.Noestrenadahasta 1976

Viernes 3 octubre 2025 / Friday,October3rd, 2025
LOS VIVIDORES (Robert Altman, EE.UU.1971) [120min.]
(McCABRANDMRSMILLER)Mutilada por la censura

Martes 18 noviembre 2025 / TuesdayNovemberl8th,2025
CANCIONES PARA DESPUES DE UNA GUERRA

(Basilio Martin Patino, Espafia, 1971)

[99 min.] - Prohibida.Noestrenadahasta 1976

Viernes 21 novi embre 2025 / Friday,NovembeR1th, 2025
QUERIDISIMOS VERDUGOS

(Basilio Martin Patino, Espafia, 1970) [100min.]
Prohibida.Noestrenadahasta 1977

Martes 25 noviembre 2025 / TuesdayNovemberR5th,2025
TEOREMA (Pier Paolo Pasolini, Italia, 1968) [98 min.]
Prohibida.Noestrenadahasta 1976

Viernes 28 noviembre 2025 / Friday,Novembe28th, 2025
EL DECAMERON (Pier Paolo Pasolini, Italia, 1970) [11in.]
(ILDECAMERON)Prohibida.Noestrenadahasta 1977



Martes 28 abril 2026 / TuesdayApril28th, 2026
LA HUIDA (Sam Peckinpah, EE.UU.1972) [122min.]
(THEGETAWAY Mutilada y modificada por la censura

Martes 12mayo 2026 / TuesdayMay12th,2026
COWBOY DE MEDIANOCHE

(John Schlesinger, EE.UU.1969) [113min.]
(MIDNIGHTOWBOY)Prohibida.Noestrenadahasta 1975

Todas las proyecciones en versién original

subtitulada al espafiol

(excepto los films de Basilio Martin Patino,

en versién original)

All screeningsn original versionwith Spanishsubtitles

(excepffor thefilms by Basilio Martin Patino,in their original version)

Todas las proyecciones alas 21h.

en Sala Maxima del Espacio V Centenario (Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

All screeningst 9 p.m.

at the AssemblyHall in the EspacioV Centenario/Av.deMadrid).
Freeadmissiorup to full room.

Organiza:
La Madraza. Centro de Cultura Contemporanea. )
Cineclub Universitario UGR/ Aula de CineYH >0 .Pr*2;8=A7Y

-  ENESTASALAY DURANTEASPROYECCIONES,
NOESTAPERMITIDGCOMERNI HACERUSODEDISPOSITIVOSIOVILES.
- LOSESPECTADORESODRANACCEDER LAMISMA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.
- LESAGRADECEMOBRIUCHOSUCOLABORACION.

ELUSCDELASMAGENEBEESTEEUADERNO
SEHACHEXCLBIVAMENTEONFINEDIVULETIVOS






La dictaduraimpuestapor el generalFranciscoFrancotrasla
victoria de los fascistasal terminarla GuerraCivil espafiolamarco
durante40 afiosla historiade nuestrgpais.La censuraseconvirtié en
un armaimprescindibledel régimenparacontrolarqué podiano no
leer,oir y verlos espafioles.

En el casodel cine, la censurase cobrémuchasii v 2 ct i ma
tantoentrelos profesionalegjuesededicabaral mediocomoentrelas
obras propiaso forAneasguellegaban(o no) anuestragpantallas.

En esteafio 2025y cuandose cumpleel 50 aniversariode la
muertedel dictadory portantodelfinal delrégimenquesustentabéal
practica,ofrecemoaun ciclo, quedurantetodo el curso,permitiraver
(descubrirparala mayoria) una serie de obrastal y como fueron
concebidaspor sus creadores.Films que en su momento fueron
mutilados, modificados o directamente prohibidos. Peliculas
espafiolag de otrasnacionalidadesjue en pocasocasionesse han
podidover enpantallagrandetal y comoerano enel momero exacto
enel quefueronrealizadas.












Viernes 26 septiembre 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

M.A.S.H. A1970AEE.UU.A1166
Titulo orig .- M.AS.H. Director .-
RobertAltman. Argumento .- La novela
i M. A. &no¥tlof threearmyd oct or s 0
Due to popular demand 20th Century-Fox (1968)de i Ri c ha o & @r Richard
presentstheoriginal...l‘[j\*s*ll Hornberger. Guion .- Ring Lardner Jr.
Fotografia .- Harold E. Stine (2.35:1
’ Panavision i DelLuxe).  Montaje .-
Danford B. Greene. Musica .- John
Mandel. Cancion .-Ai Suiisp @ienl es s ¢
de Mike Altman (I) y John Mandel (m),
cantadgpor The Ron Hicklin Singersy por

Roar once

ol KenPrymus. Productor .- IngoPreminger
movie cast... y Leon Ericksen Produccién .- Aspen
e 2 2 Productions/ Ingo PremingerProductions
& N W | ! * para 20th Century Fox. Intérpretes .-
it G R Donald Sutherland( fi H a w k Rigrce),0

Elliott Gould ( i T r a PgghreMclatyre),

Tom Skerritt ( fi D u kFerdes), Sally
Kellerman(Margaretfi Mo r rciatloosent e s
O 6 Ho u), RobeaDuvall (FrankBurng,

Roger Bowen (Henry Blake, Rene
Auberjonois(padre John Mulcahy), David

Arkin (Vollmer), JoAnn Pflug (Dish), Gary
Burghoff(i Ra d@d R e),iFled y

Williamson (Oliver Jone$, Mihael Murphy ( Me L a yMarstor), JohnSchuck( i Pai nl e s s
WaldowsKi. Estreno .- (EE.UU.) marzo1970/ (Francia)agosto1970/ (Espafia)ctubre

1976.

versioén original eninglés con subtitulos en espafiol

Peliculan®5 dela filmografiade RobertAltman(de 38 largometrajes)

1 Oscar: Guionadaptado
4 candidaturas:Pelicula,Actriz dereparto (Sally Kellerman),Director y Montaje
Festivalde Cannes: Palmade Oro

Musicadesala:
La musica de John Mandel (recopilatorio)
Y P # D # NQuierd vivir / La americanizacion de Emily / Castillos de arena
iQuevienen los ; ><8<) Yy



( é Ni Cuenta atrds ni Aquel frio dia en el parque
consolidan la carrera cinematograficade Altman. El cineasta
necesitabantitulo deimpactoguefueraacordeconsusinteresey en
el qguepudieraponeren practicasu estilo personal Esoiba a suceder
en1970,y deunaformamasbiencasualyaqueel proyectono surgio
de él mismo, aunqueacabar&onvirtiéndoseen unade suspeliculas
maspopularesy quele catapultaréa la fama.En 1969 un editor de
NuevaYork le pideal veteranayuionistaRing LardnerJr. queescriba
untratamientcsobrela basede unanovela,escrita,bajoel seudénimo
deRichardHooker,porH. RichardHornbergerunmédicodel ejército
guenarrabasusexperienciaslurantda guerrade Coreal ardner,cuya
carreracomoguionistasehabiaestancadtrasserunodelos afectados
por el McCarthysmoyio enla novelala baseparaunabuenapelicula
y elaboréun tratamiento.( é EI proyecto se presentaa Richard
Zanucky David Brown, queformabanel equipodirectivo de la Fox.
Estostambiénencuentrarinteresantda ideay coincidenencorseguir
paraella a un directorde famareconocidaGeorgelitto seenteradel
proyecto,ya que era el actual agentede Lardner,y recomiendaa



Altman que selea el guion aunquesin pensarque tuvierala menor
posibilidad. Peroun conjunto de casualidadesambiarantodo eso.
Cadaimportantedirector de Hollywood rechazéel proyecto.Quizas
el guionerapococonvencionaénaquellaépocayaquela mayorparte
delasvecedaspeliculastenianun principio, un desarrolloy unfinal,
y estaerasolo unaseriede vifietas.Hastaun total de 17 directores
lleganarechazael guionpor unau otrarazon,entreellosgentedela
talla de Arthur Penn(involucradoya en el rodaje de Pequefiogran
hombre);Mike Nichols,ocupaddambiénconTrampa 22 o Stanley
Kubrick, que comenzabda producciénde La naranja mecanica
(1971),ademasleun largoetcéteraqueenglobaanombrescomoBob
Rafelson, Franklin J. Schaffner, Sidney L u me tTambién habia
diferentespuntosde vista. En un principio sepenséen la posibilidad
de trashdarla historia a la guerradel Vietnam, pero las tensiones
internasqueprovocabeel conflicto no aconsejabann tratamientdan
abiertamentesatirico. Habia tambiéndiscrepancias la hora de la
eleccibndeactoresZanucky BrownlleganasugeriraWalter Matthau
y Jack Lemmon, por considerarque el producto podria ser una
comediamuy en la lineade los dos veteranosactores.No sin cierta
ironia,Lardnerreplicoque,conunaescenaefutbol americanal final
del film, lasestrellasdeberiarserii h o nesjévenesyv i r i Hstass 0 .
diferenciasde criterio entreunosy otros pareciaraugurarla muerte
del proyecto. En cambioAltman, queno estabancluido en ninguna
lista, estaba&ncantad@onel guion( é )LaFoxnoestabaonvencida
de contar con Altman esto debido a que su nombre les era
practicamentedesconocido.( é )El estudio intentd sabotearsu
candidaturagonunahumillanteofertade sueldo peroAltman al final
aceptéPorunladoel proyectoerademasiadamportanteparadiscutir,
y por otro sesinti6 heridoen suorgullo al ver la desconfianzale los
productoredo quele impulséa continuaradelantegparademostraisu
valia.

La siguienteconfrontacionfue la elecciondel casting.Todos
llegaronal acuerdode escogera actoresno muy conocidos segunel
director: i P r i mesmpusimosde acuerdoen que no queriamos
estrellasde cine sino encontrarla personalidaddel grupo enteio 0



Peroel pactofue rapidamenteviolado convirtiendola eleccionde los
nombresde los intérpretesen una gran luchaentrela producciony
Altman. ( é El principalaportede Altman al castingfue enel delos
secundariosA travésde entrevistasen Chicago, NuevaYork y San
Franciscoy en colaboracioncon el American TheatreEnsemblese
escogida un grupo de actoresdesconocidoxon los que mastarde
volveriaarepetirenmuchascasionesDe hechoparamésdela mitad
delostreintapersonajeprincipales constituyésudebutenel cine( é )
FueenM.A.S.H. dondeempezaéa forjarseel mito de Altman
como director respetadoy admiradopor los actores.Aunqueen el
guionla mayoriadelos papele®ranescasoy sin muchaimportancia,
él prometidatodostenersumomentcespeciaénla peliculaal margen
delo queestuvieraescritoy animoa todosellos a hacersuspropias
contribucioneshi L alige quealli noiban a serestrellasde cine.Les
hablé de mi filosofia de la improvisacion,y tuvieron una pequefia
decepciorcuandovieronlo queestabas u ¢ e d i B roddjefue un
tiempo de diversion para todos, especialmentepara los actores
secundariosTodo el equipo vivid en tiendasde campafiaque se
levantaronen un solar situadoen la parte posteriorde los esudios,
donde se construydel escenarioprincipal, y el contactocontinuo
generéguesecrearamrmuchoslazosde amistad El gransetderodaje
al aire libre dabala sensaciérgeneralde un campamentale verano.
Mas all4 de los micréfonosy las cAmarasaquédlos que no estaban
involucradosenlasescenagugabanal futbol, al poquer,chapoteaban
enel arroyo,o recogiarfloresenlassoleadasaderas( é ) .
Tantocriticacomopublico semuestraentusiasmadanteuna
peliculatanoriginal y controvertidaEsosi, no selibré enun primer
momentode recibir la calificacién X, acusadade utilizar lenguaje
obscenogl excesade sangreenlas escenaslel hospital,la explicitud
enlos chistessexualeslas parodiasdela religion, y la amoralidadde
la cintaengeneralqueenun principio resultédificil deaceptarenla
fuertementeonservadoraociedacamericanaEstasituacionprovoco
guela Fox dudedel futuro comercialde la peliculae inclusosu éxito
posteriorles coge a todos por sorpresala primeraproyecciénes
recibidaconaplausoslLa extrafiezalelos directivosdel estudioestal



guealgunollegaasospechagueel cine hasidollenadoconamigosy
familiaresde Altman. La clasificacionmoral eslevantaday Altman
consiguaun pequefiéxito personala quegraciasala buenaacaida
evitd la intencionde la Fox de modificar el montajeoriginal. Salvo
alguna reticencia puritana la critica norteameriana es calurosa,
sentimientoliderado por PaulineKael (que a partir de entoncesse
convierteen habitualdefensoray entusiastalel trabajode Altman).
Sin embargohastalos criticos méas favorablespusieronen dudala
verdaderautoriadel film. Paramuctosla fuerzadeM.A.S.H. estaba
en los dialogos que contrastabarcon el humor bufo de los gags
visualesPorconsecuenciaayeronen la tentacionde otorgartodolo
positivo de la peliculaa Ring Lardnery todo lo negativoa Robert
Altman. Lo ciertoesqueguionistay directormantuvierorunarelacion
muy tensaa lo largo del rodaje,y en entrevistagposterioresAltman
siemprehareducidoa la minimaexpresiorla importanciadel trabajo



de Lardner:fi Syio hubierahechosu guion, la peliculahubierasido
und e s a sMi primapal contribuciona M.A.S.H.fue el concepto
basico la filosofia,el estilo,el casting,y despuésacerquetodasesas
cosadrabajaranjuntas.Mastodosloschistespors u p u eAunhqoeé
denohabersidopor el guiondeLardnerjamasmehubierainteresado
por semejanteengendrode libro, pero el tratamientode Lardner
posibilitabaunbuenfilm, y mepermitiarealizarunaespecialesatira,
guehaciatiempoteniaganasdeh a ¢ eSrsel@eel guionoriginal se
puedellegarala conclusiénquesetratade un excelentanstrumento
detrabajoperono untextocerradoala interpretaciordel director.La
rescriturade Altmany la libertadde improvisacionde los actoresson
fundamentaleparael resultaddinal. ( é )

Perola guerradeautaialLardnervs. Altman esmassencillade
resolver. Hornberger ofreci6 el marco general: un conjunto
desestructuradode anécdotasmas o menos divertidas de sus
experienciagnla guerrasinningunacargacritica.El guiondeLardner



dio formaa esaestructiray supover el ladofi 0 s ¢ deurmamovela
convencionabjue Altman suporodarde maneraadecuadafadiendo
a su vez elementosde transicion a una estructuraaiun muy
esquematizad&sin dudala aportacibnmasimportantede Altman al
guionfue el personajedeli a | t auyosmedsajexonectarconel
lado surrealistade la pelicula:mensajeslel cuartelgeneralquenadie
escuchagrdenesgue se contradicenchistesy situacioneslogicas,
musicapop japonesgaraanimaralos soldadospropagandalel alto
mando, y los anunciosde las proyeccionescinematograficasde
peliculashélicas(incluidala propiaM.A.S.H.) (recordatoriadequelo
queestamowiendoeseso,unapelicula).Fueun recursogqueAltman
ide6 durante el rodaje, flmando diferentestomas de éde para
posteriormentaitilizarlo enel montaje.La polémicaquesalpicabda
sociedachorteamericanoespectaa la guerrade Viethamacentudel
éxito dela pelicula.

En 1971, GeneReynoldsy Larry Gelbartse apropiarondel
marco argumentalde la peliculaparacrearuna serie de television
homonimagueseréconel tiempounadelasmasfamosaglela historia
de la pequefigpantallaen los EstadosUnidos. Las similitudesentre
peliculay seriede TV sonsin embargoescasaskl trasfondoerael
mismo,y el mensajeantibelicistaerauntemadefondodela serie.Sin
embargoel humornegrofue suavizadoy los personajeprotagonistas
no erantan crueles solotraviesos Estoscambiosparecerilustrarlas
diferenciasde actitudentrelos afios70y los 80, y la necesidadiela
television de que los personajesvistos en pantalla en las casas
semanalmentesean mas humanosy menos radicales que sus
homdénimodilmicos. La seriedio aln masbeneficiosala Fox quela
propiapelicula,peroni un centavoa Altman. Irbnicamentegandmas
dinerocon ella su hijo, Mike Altman (un adolescentele 14 afiosen
esaépoca)autordela famosacancionqueabrialos créditosdeambas
obras(enla versiontelevisivala letradela cancionfue censuradg@or
ser consideradaexcesvamente negativa). Mike vendié la letra al
productor pidiendo a cambio una guitarra nueva, pero éste,
acertadamentéde hizo un contratolegaly esole reportélos derechos
dela cancionatravésdelos afios Altman no hadudadoenafirmaren



variasocasonesguegraciasaesosuhijo haganadanuchomasdinero
por M.A.S.H. que él con la mayor parte de sus peliculas. Este
comentaricesademasinamuestrade la animadversiomue siempre
ha sentidoAltman por la versidntelevisivade la serie:ii N apruebo
la seriedeM.A.S.HHizounbillébn deddlaresparala Fox,y noesun

error ni unaexageraciénBasicamentealvioal estudio,fueraquien
fueraquienlo tuviera por entoncesPero para mi era criticable. No

erala intencidéndela peliculaM.A.S.H.ponertodoslos domingosen

nuestrascasasuna guerra en Asia, en la cual, no importan las

trivialidadesquelos personajeslijeran, el chico de piel morenaera
todaviael enemigoFue el peor comercialismotodo centradoen la

propagandaRealmenteyn asuntoracista. No megustabala serie,y

detodasmanerashuncavi ningunodelose pi sadi 0s 0

( é La secuenciade créditoses uno de los elementosmas
reconociblesle M.A.S.H., principalmenteporqueesasecuenciaeria
practicamentenimetizadaen la posteriorversion televisiva.El titulo
dela peliculasefundeconunaimagenlejanadeun helicépteroal que
laimagenseacercamediantaun zoom,hastaguevemosescritoenuno
desuscostado®l logotipodel grupodel ejércitoquetitula la pelicula,
M.A.S.H. (Mobile Army SurgicalHospital).El tonomelancoélicadela
cancion,el uso de zoomsmuy acompasadoda fotografiadifusa...
poco hacever en estaescenague estamosen una guerra,no hay
indicios sonorosde combate(no seusasonidodirecto),sejuegacon
la corfusion, perobajoel tonoaparentementgoéticoy bucdlicodela
escenala letrade la cancibnesexpresamentpesimistay cuandolos
helicopterodlegan al campamentao hay ningun atisbode poesia,
solovemosagentequecorremientradlevaencamillasalos soldados
heridos.Ya aquisejuegaconla ironiaentrela supuestalulzurade la
musicay las imagenesqjue contrastancon la crueldadde la guerra.
CuandoM.A.S.H. seestrenaunade las cosasguemasimpactaronal
publicofuela crudezadela pelicda cadavez quela guerrahaciaacto
depresenciagasisiemprede formaindirecta,sin entraren cuestiones
politicassinomostrandsusconsecuenciatosheridos( €é laguerra
raravez apareceenescenakntradespreocupadamenrta la historia,



y siguehabiendaunadicotomiaentrela visibn heroicay patriéticaque
sedebeverenel hogary la verdaddela propiaguerra( € ) .

( é Altmannospresenta unodelos protagonistas-dawkeye
(Donald Sutherland)conironia: caminadesdeel fondo del encuadre
llevando un montén de bultos con torpezaacompafiadgor una
marcha militar. La composiciondel plano sitia a la derechaal
personajey a la izquierdaunas palabrassobre impresionadasi Y
aquelloer a. . . Calosegae. compaiauna cita del general
MacArthur, de tono heroico,que contrastavivamentecon la imagen
antihemica e irreverentede Hawkeye fi A ¢ ade a@ejar a vuestros
hijos luchandoen Corea.Han hecholo mejor que podianalli y me
cabeinformar que se han comportadoespléndidamenten todoslos
sentidos Ahora cierro mi carrera militar y meretiro comoun viejo
soldadoqueintenté cumplir con sudebera la luz queDios le dio a
entenderA d i - Ysotradel presidentdDwight D. Eisenhowerii | r ®
aC o r ebEstasdossobreimpresionefsieronafiadidogle Altman. En
el guionla referenciatemporala la guerrade Corease haciajusto al
comenzarla secuenciade créditosde los helicopteros.Altman en
cambio la inserta en este momento para reforzar la
descontextualizaciorde la critica al militarismo, ampliandola a
cualquierotro conflicto: fi E @nrasgosatiricocontratodaslas gue



-rras quecomienzarpor unacita heroica.Ademada Fox queriaque
senombraraa la guerrade Corea, mientrasqueyo pretendiahacer
gue nunca se situara la pelicula para dejar que los jévenesla
identificaranconla guerradelVi et namo .

Ya con la secuencidnicial se estableceel perfil de los dos
protagonistas:irreverentes,descaradosalérgicos a la autoridad,
mujeriegos...Dos adolescentesa la vez veteranosde la guerra,
conocedoresle la jerarquiamilitar, de las formas,y por ello mismo
actuancontraellas a modo de proteccién,como Unica manerade
anteponersu libertad individual para sobrewir en ese entorno
alienante( é Yraslos preliminaresla peliculaasumesu estructura
capitular.De formaatemporahsistimosaunaseriedecuadrogjuevan
desdepequefiasnécdotafastahistoriasmasdesarrolladasAunque
la pelicula seacoral seranHawkeyey su amistadcon otro recién
llegado, Trapper John (Elliott Gould), los principales focos de
atencién. Como principales vifietas destacanla llegada de la



comandantéMargaret O 6 H o u lalicdm@pamentosu romancecon
Burnsy la ridiculizacibnquede ello haceel restodel campamentoel
suicidio ritual de PainlessWaldowski la bromade la duchaa la
comandante el viaje a Tokio de Trapper John y Hawkeye y
finalmenteel partidodefutbol american@ontraun campamentaival.
Altman acentudos ritos cotidianosdel grupo:las partidasde cartas,
las duchasdiarias -primero los hombres,despuésl cura, luegolas
enfermeraslasoperaciones.Cadaunoseprotegedelarealidadcomo
puede, algunos mediante el cinismo (Hawkeye Trapper John
Duke..), otros mediante el seguimiento estricto de las reglas
(O'Houlihan..), otroscon el pasotismdel coronelBlake querehlye
siempre su propia autoridady se paseaen ropa de casapor el
campamento). Esta fragmentacion de la narracon encaja
perfectamenteon la forma de dirigir de Altman. El juego con las
perspectivassonoras y el distanciamiento de los personajes,
conseguid@basedel escasasodel primerplanotratan,antetodo,de
conseguimun discursoquepotencialo coralsolre lo individual. Gran
parte del film se dedicaal enfrentamientaentre Hawkeye Duke y
TrapperJohn(queseganarapidamentda amistadde los otrosdosal
guejarsdrassullegadapor noteneraceitunagenel matini quele han
preparadoy O6 Ho u ly Bumna @ 6 H o u lesellperfectoanimal
del ejército( A rgestapensarquehenacidoenele | ® r )caunigue 0
trassu pasiénpor el ordenescondesu inseguridadal sentirsenueva
enel grupotratadeencajamatravésdel cumplimientoexageradalelas
reglasdeljuego.Trasvariashumillacionesconseguirda integracion.
Burnsesel reflejo dela sociedadnashipdcritay moralistaamericana.
Tieneasuservicioaun jovencoreanoHa-Jan (Kim Atwood) al que
ensefaa leer inglés algo que Hawkeyey Duke Forrest ven como
paternalismaccidental( é ) .

El enfrentamient@lo militar por mediodelairreverenciague
Hawkeyesimbolizaenextremocomoresumerdelasactitudesiegran
partedel grupo,seve cuandoéstetiene su primeraconversaciorcon
O 06 Ho ul(iéh)al mnfrentamientaentrelos gruposO6 Ho ud i h a
Burns y el resto del campamentatiene como colofén la escena
romanticaentrelos dosprimerosquevaaserusadapararidiculizarles.



O 6 H o u ly Bumsogultanhipdcritamentesu atraccionala vez que
critican la promiscuidadde sus comparfierosLos dos se entregan
entusiasmadossusdeseosguerealmenteadatienenderomanticos,
y el restoaprovechda situacionparameterel micréfonodel altavoz
del campamentenla tiendaradiandoendirectosureladon. A partir

de aqui Margaret O 6 H o u |serdapadadafiHot Lipso (Labios
calientes)( é )a escenalela bromaa MargaretO 6 H o u ltigndn
unasignificacibnmuy parecida.La enfermergefe va a ducharseal

barracon todos aprovecharparadejarlasolay sereunenalrededor
paracumplirconunapuestadescubrirsila mujerestéo notefida.Los

protagonistagiran abajolas parededie la construccionparadejarla
desnudaantelos aplausosde todo el campamentoTambiénes una
escenajuesueleserconsiderad@omomachistgoerolo ciertoesque
enlabromaseimplicantantoloshombresielcampamentocomotodas
y cadaunadelas enfermera. Hay querecordarqueun M.A.S.H. era
la Unica unidad militar que en aquellaépocatanto hombrescomo
mujerescompatian, no solo un puestoen el frente, sino tambiénla

igualdad (siemprecon matices)en las jerarquias.La escenaactua
comonovatadagsun actototalmenteadolescenteg mododeritual de

integracion.A diferenciade Burns O 6 H o u llograteasestouna
ciertavinculacional grupo.

Unade lasvifietasmasimportantesessin dudala del suicidio
de PainlessWaldowski El dentistadel campanento esuno de esos
personajesjue siempreestaen el segundglanode la accion,y que
hastaentoncesno aparecenmasque en unapequefiavifietade humor
gruesgparasubrayaiel grantamafiode susatributosmasculinosEsta
virilidad pareceestarenentredcho, Waldowskiestadeprimidoporque
hafalladoconunadelasenfermeray creequehacomenzadasentir
otrotipo dedeseosleindolehomosexuatomole confieseaHawkeye
La escenarodadaplanocontraplano,con gravedad,es uno de los
dialogosmaslargosy mascontenidogjuehayentodala pelicula,pero
esjusto esagravedady lo ridiculo de la situaciénla quele confiere
grancomicidad.La expresionde Hawkeyeestaentreel nerviosismo
portenerunaconversacionanintima,la risaquele datodoe asunto,
y la preocupaciomor sucompafieroLa accionsaltaala tiendadelos

an



tresprotagonistagjesdeun primerplanodelasmanosdedospersonas
quefrienenuncubocomidapinchadanlos extremosieunasperchas.
TrapperJohncuentaalos compafierosunaanécdotaobreun caballo
queal morir resultéserunafiyeguadesviada. Evidentement@suna
bromarespecta Waldowski Reunidosentornoal fuego,comoenun
camping.entrelasrisascontenidahayunasensacidme camareriaa
pesardelrridiculo deciderayudaral comparieroEstesepresentanla
tienda,espartedel grupoy sabequeinevitablementeseriendeél, lo
acepta,forma parte de las reglas...y les confiesasu intencién de
suicidarse. No hay nunca primeros planos de los personajes,
reforzandaasisupapeldecomunidadA DukeForrestlo intuimosen
unaesquina,a Hawkeyelo vemosde lejos... Waldowskientraen la
tiendajustoenel centrodel circulo...De TrapperJohnsolovemosun
pie,justoenel centroapuntand@\Waldowskjesunaespecialejuicio,
una parodiade ficomité de ancianoé. Estossiguenla corriente al
futuro suicida,unodeellosle pideel tocadiscozuandosemuera,y



Hawkeyese interesapor la parte tedricadel asuntocon sarcasmo,
i a C - preosashacerlo?,;Conuntiro entrecejayc e j al®jos
de sentirseridiculizado Waldowski aceptala l6gica absurdade la
situacion:ii S myevoen estejuego, ¢ hayalgiin métodainfalible que
podéis r e c 0 me n dldna mez as la referencia al juego
(referenciagquedenuevo no estaenel guionde Lardner).ii L @psula
n e g r aslasaludignqueaportaTrapperJohn todossedancuenta
deljuegoy le apoyanJa tramaestaurdida, el juegodeclaradoii a E s
b u e n, ar@gdntaWaldowskicon inocencia..fi D i boenresultado
con Hitler yEvaB r a u.jresponddrapperJohn

Llegala nochedel suicidio. A travésdela telade unatiendae
iluminadapor unasbombillasvemosa Hawkeyediscutiendocon el
padreMulcahy, éstele cuestaenerquedarunaabsoluciona alguien
gue no va a morir, pero acabaprestandosel juego. En estatoma
Altmanvuelveajugarconinterioresy exterioresfilma alosdosdesde



fuera,y noimportasi no seve bienalos dospersonajeda teladela

tienda crea una extrafatextura que refuerza el ambiete de la

situacion.Un rapidozoomva desdeesedetalledela tiendahastaque
vemos un plano generalde la misma,y el absurdose hace mas
evidente El padreMulcahyno solo se prestaa hacerunaabsolucion
simulada,sino que todos en la tienda estancolocadosa imageny

semejanzael cuadrodei L @dtimac e ndeaDa Vinci, parodiandda

tltimacenadeJesucristy susapéstolesUnaneblinafantasmalodea
el escenariogueesjustoeso.el escenari@eunainterpretaciony para
aun hacerlomas evidente fuera de ella a un costadouno de los

enfermerosocael violin, unamarchaunebremilitar. El escenariolos

actoresy la orquestaEl zoomseacercgpocoa poco,hastagquetodos
los personajese colocanal igual queen el cuadro.Waldowskien el

lugar de JesucristoTrapper John hablandoleal oido. La musicase
terminay el cuadrosecompletay el siguienteplanoesel deun padre
Mulcahy que observatodo desdeel otro lado de la puerta con

nerviosismoTodoestéensilencioy todosvistenconsusropasblancas
de operar.Hawkeyecomienzaa hablary dar su discurso,y ahi se
rompela composiciondel cuadro.Despuégealizanla parodiade la

altima cenay por segundarezenla peliculavuelvea sonara cancion
principal,estavez cantadaconunaguitarra.

La atmésferaesde parédicagravedadPainlessWaldowskise
meteenel ataudquehayfrenteala mesaun suavezoomsefija enél
mientrasbebeun vasodevino y los demasseponende pie enactitud
de respeto.Poco a poco todos van pasandoen fila junto a él
dedicandolgalabrasierespetoy algunodejandoleobjetosparallevar
a su otravida: un preservativounabarajade cartas,unabotellade
vino, unarevistaerotica...La seriedadingida del eventola rompeun
pococonsuinocenciail R a d @ ®ailly, queno dudaendecir:ii H a
sidounafiestamuybonita,graciaspori n v i t. @anehfinal dela
musica, Painlessse quedamedio dormido y todoslo llevan como
fantasmasleblancoaunatienda.Hawkeyesequedaaunladoy recibe
ala tenienteDish, quesemarchaal diasiguiente Al final el planse
nos revela,Hawkeyequiereque ella vayaa la tiendade Painlessy
revivala virilidad perdidadel dentistail V a $enerel raro privilegio



del quegozanen escasa®casionedos jefesde estado.el privilegio
dedevolverala vidaaunserh u ma.l@codnvencey ellasequeda
aunmasconvencidaal levantarla sdbanay verii a g u @drlb qué
Painlesssehahechofamoso.La musicaseconvierteen apotedsicay
una toma desde el exterior de la tienda cierra de forma muy
humoristicaunadelasescenasnascaracteristicadela pelicula.( € )
( é El partidodefatbol americanasun sketchbastantdlojo,
tal vez el peor del film. Se basade nuevo en la picardiade los
protagonistaginteresadosen ganardinero con las apuestasy no
dudanenpedirunnuevoneurocirujangarala basequeno esotroque
el capitdnOliver Jones fisuperatle a(lred Williamson), un famoso
ex-jugadordefutbol americano( é yetardounasemananfilmar el
partido,y el equip fue movilizado en un areadel Griffith Park.Se
contratéatodaunaselecciérdejugadoregealespararodarla.( é Kl
partido de fatbol es el ritual que rene a todos los miembrosdel
microcosmoy asuvezlo clausuraTrasesteactolaresoluciorasune
el tonodeanticlimax,el final delos buenosy viejostiempos.( € )
Al final, el espectaculalel cine entradentrode la narraciény
el altavoz,comobuennarradorrecitarda fichaartisticadelfilm ( € )




( é En Espafagl contenidoantimilitaristay antibelicistade
M.A.S.H. provocé que fuera prohibidadurante6 afos.Finalmente
lograestrenarsel 4 deseptiembrale 1976,cuandoya eranconocidas
ennuestropaisobrasposterioresie Altman comoEl volar es para
los pajaros , Los vividores o inclusoNashville . Lasreacciones
criticasson variadaspero predominala decepcionampliadamassi
cabepor lascontroversiagjuehabiaplanteadsutriunfo en Cannesy
lasexpectativagreadasentornoa unapeliculaprohibida.En general
sedestacanegativamentel humorburdoque utiliza el directory su
estructurdragmentadagndetrimentode otrosaspectosnaslogrados.

(e)



Critica aparecida en la revista YG2; 20383: §
(noviembre de 1976, tres meses después de su (jpor fin!)
estreno en Espafia, y jseis afios después! de su estreno en el
resto del mundo.

( € El éxitodeM.A.S.H. sirvi6 detrampolina un veteranoy
oscurorealizadorllamado Robert Altman. Atendiendoa un estricto
ordencronologicodebiamossituaral directorde Californi a Split
dentrodel paquetalela nefastay dubitativageneraciémlelatelevision
(John Frankenheimer,Martin Ritt, Arthur Penn, Sidney Lumet,
DelbertMann). Debutaen 1955, casiparalelamente la mayora de
los citados,pero la escasaaudienciade susdos primeroslargosle
remite al grupo de oscurosfiartesano® (Tom Gries, Arthur Hiller,
Andrew McLaglen), que debentrabajar en infinidad de encargos
televisivosparasubsistir.

El refrendopublicodeM.A.S.H. le permitidalcanzaun status
guehastael momentosehaprolongadaa ochopeliculasenseisafios,
récordnadadespreciableTal vez seaéstala causgpor la quesiempre
sele haceun sitio a Altman entrelas rutilantesnuevascatasdel cine
americao de los setenta: Dennis Hopper, Bob Rafelson, Peter
Bogdanovich,Michael Ritchie, Paul Mazursk... que empiezana
dirigir por aquellosafios.

El desconocimientgasitotal de susprimerascintaspermitea
susfitrovadores hacercasoomisode suprimeraetapay asia Altman
sele consideray respetaa partir de estadistorsionantgarodiasobre
la guerray sushorroresM.A.S.H. tienesuantecedentenunanovela
de Richard Hook que adaptaparala pantallaun conocidofi b | -a ¢ k
| i s tReng lcardner Jr. En la cinta ya son patentesdos de las
constantemasperniciosaslesuproducciorfilmica: el aspectdestivo
del entorno(un hospitalen Corea,el astronomode Houstonen El
volar es para los pdjaros , el histerismadocumentatieunaciudad
enNashvi lle) y el trazadccaricaturescdealgunospersonajefrente
a la proverbialsimpatiade susprotagonistasGould y Suherlanden
M.A.S.H. y Bud CortenEl volar es para los pajaros . Frentea
estasobrasqueconviertenla pantallaenunaentraiiableverbena



Altman tambiénhapracticadacon menorfortunacrematisticda obra
intimista o de autor,unarutinariay pocoimaginativaadaptaciorde
Raymond Chandler (El largo adiés) o un pueril suspense
psicolégico(Imagenes ).

En sumomentoM.A.S.H., comomastardeTrampa 22 de
Mike Nichols, sepresentaromn el mercadocon la etiquetade farsas
revulsivasenoposiciénal cineépicofl y a n:dépsisoldados/anoson
aquellosabnegadoshicosdel tio Samquecolocabarsubanderanel
monticulo mas alto sino unosingeniososy simpaticosmédicosde
campafiague aprovecharel tiempo en destartalala duchade una
rigida enfermeragn organizarun banquetebufo con reminiscencias
deViridiana i planosaligerado®nlaversionespafiolaparacelebrar
el suicidio de un capitdn que tiene problemascon su virilidad, en
colocar micros debajode la camade un alto mandomientraséste
satisfacesus deseoscarnalescon la asistentade la ducha,y para
rematarsufis h o wn@rovisanun partidoderugbycontraotro equipo
militar.



Estetratamientdanalde la figura del héroehasido explotado
engrancantidaddefilms queenmayoro menormedidahandadouna
vision jocosade las tropas en contienda.¢Qué hiciste en la
guerra, papi? , de Blake Edwards,Como gané la guerra , de
RichardLester.La oposiciondel antrhéroeesun simplereajusteque
consisteen ofrecerunaseriede espejodeformantegn relacioncon
una mitologia prefabricada: abnegacion, sacrificio, obeliencia,
protagonismdieroico.M.A.S.H. seapoyaenla estructirade la mala
comediaamericanaaquellaque consisteen acumularmultitud de
personajey situacionegnunmismoplanodesentendiéndoskedotar
a la accionde unafluida continuidad.Paraservir a estaempreseel
guion intentadotar a la representaciémbsurdae iconoclastade un
hospitalen Coreade unabifurcacionconcretay actual:Vietnam.

Esteparalelismoesa menudodestacadgor Altman en gran
cantidadde entrevistas lasrevistasfrancesasellevanla palma ello
explicitadoen la gran cantidal de cémplicesguifios que se intenta
estableceentrepublicoy film. A diferenciade Mike Nichols,Altman
nojuegatantola cartadel absurdd recursasiempreiemibleenel cine
norteamericanoy prefiere que su critica no sobrepasain estanco
elementaly digerible. Altman, como el vulgar Mel Brooks, parece
habersepropuestoponer al descubiertola carga mitolégica que
detectartoda unaseriede génerosM.A.S.H. (losfilms bélicos),Los
vividores (el western),El largo adiés (el thriller). El alcancede
los resultadosno deja lugar a dudasque nos encontramosante un
cualificadotimadordeimageneg € ) .

Texto (extractos):
JoséManuel& FranciscalavierGonzalez-ierro Santos,
Robert Altman, el independiente de Hollywood
Arkadin Ed.,2006
CarlosBalaguéfi M. A . SecdidmioGr 2 t
Dirigido por, noviembrel976
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Viernes 3 octubre 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

LOS VIVIDORES A1971AEE.UU.A1200

Titulo orig .- McCabe& Mrs. Miller.
% Director .- Robert Altman.
Argumento. - La novelafi Mc Ca b e o
(1958) de Edmund Naughton.
Guion .- Robert Altman y Brian
McKay (y Robert Towne y Joseph
Calvelli). Fotografia .- Vilmos
Zsigmond (2.39:1 Panavision
Technicolor). Montaje .- Lou
Lombardo. Musica y canciones .-
Leonard Cohen. Productor. -
Mitchell Brower, David Foster y
Robert Eggenweile. Produccion .-
David FosterProductiongparaWarner
Bros. Intérpretes. - Warren Beatty
(John McCabg, Julie Christie
o g (ConstanceMiller), ReneAuberjonois

(Sheeha)y) Wiliam Devane (El
abogad9, JohnSchuck(Smalley, Corey Fisher(sr. Elliott), Bert Remsen
(Bart Coyle, ShelleyDuvall (Ida Coyle), MichaelMurphy (Sear$, Anthony
Holland (Hollanden, Hugh Millais (Butler). Estreno .- (EE.UU.) junio
1971/ (Francia)diciembrel971/ (Espafiapbril 1972.

[ Q
The story of a gambling man and ahustiing lady and the
empire they fashioned from the wilderness.

version original eninglés con subtitulos en espariol
Peliculan®7 dela filmografiade RobertAltman(de 38 largometrajes)
1 candidaturaa los Oscars:Actriz principal
Musicadesala:

U WIEssential <8 70 <Y
Leonard Cohen



WAbordamod OSVIVIDORE®omosi nuncahubiéramowisto
un western)y a la vezrealizamosmuchasinvestigacionesobreese
periodo.Por lo tanto el film tienetodoslos elementosle un western
tradicional pero tratadosdesdeun angulodiferente( é )Lesdije a
cadaunodelosactores:6 Ol v todbla guehabéisvistoenun film,
(..,) podéisir al guardarropiay elegir unasropas.Disponerde unos
pantalonesde un par de camisas,de una chaquetay despuéaina
chaquetamasgruesa,no meimportalo ques e & dodosfuerony
compiaron susropas, (...) prendasagujereadasy de aspectoroto y
desastradoLesdije: 0 E s t u Al®maakbuscaisunaagujae hiloy
coseéistodo eso,porqueosvaisa morir def r 2Y@agtodostuvieron
gueremendarsesusropas,y les dejébuscarentrelos accesoriodas
cosasque querian llevar, por ejemploun cuchillo. A algunosles
permiti llevar revélveres.Los revolvereseran objetospreciados.Y
dije: 6 A h tendeéisqueolvidar unascuantascosasOlvidadquela



electricidades posible.Os mostraeis muy apegadosal prejuicio de

guelos chinossoncomoperros.Os puedergustar,podéismostraros
afectuosogonellosy comentarguesonmuysimpaticosperono los

considerareis a vuestro mismo nivel. Por lo demas vuestros
sentimientosy vuestracondicta son practicamentdos mismosque
serianh o yQdierodecir queno cambiamoganto en setentaafios,y

LOS VIVIDOREStranscurria en 1901. Y asi fue como enfoquéel

asunt oo.

( é Altman preparéen 1970 dos proyectosaunquesolo el
primerofructificd. Setratabade unaadaptaciérde la pococonocida
novelade EdmundNaughtonji Mc C a(b989) Eraunahistoriadel
oesteque habiadespertadanteriormente| interésde la industriade
cine con varios guiones que terminaron en la papelerade las
productorasFinalmenteDavid Fosterse apropiade los derechosy
contactacon GeorgelLitto. Altman, ocupadocon los preparativosie
El volar es para los pajaros , seinteresgoor la historiay encarga
asuamigoBrian McKay un primerborradorqueel guionistatitula



A T WPeesbyterialChurchWa g eHstaversioncontabda historiade
JohnQuincy'Pugdy McCabe quepusounacasade prostitucionenla
pequefaiudaddel noroestdlamadaPresbyterialChurch.Cuandaosu
negociose hacepréspero,es muertoa tiros por el duefiode saloon,
SheehanSheehancon unabandade pistolerosa sueldo,contiola la
ciudad. El cadaver de McCabe es conservado,y exhibido y
fotografiadocomopruebaindiscutiblede la autoridadde Sheeharen
PresbyterianChurch. El guion indicaba luego una elipsis para
representala transicionde PresbyteriatChurch,desdecomienzosiel
siglo XX hastael estupendadesarrolloresidencialde la décadade
1970.Lo ciertoesque,atendiend@lo escritopor otrosinvestigadores,
esteguioninicial, salvoalgunosapuntesriticos,proponiaun western
tradicional.El propio Altman considerabal mismocomoun simple
instrumentgparaconseguifinanciacion( é ) .

( é PerdAltmanquienaporteensurevisionloselementosnas
significativos de LOS VIVIDORES: el punto de vista realistay
desmitificador;la radiografiade una pequefiacomunidadminera;la
critica a los grandesmonopoliosempresarialesorteamericanogue
protagonizarorl desarrolloeconémicalel pais,etc. Altman pretende



alejarsedel tépico: A T r ad r&rearlo de un mododiferente.Tal
como creia que probablementeera. Todaslas ciudadesdel oeste
parecianviejas,porqueasilo sonahora.Perono eranviejascuando
fueron construidas,por lo que dije que toda la maderaha de ser
flamantey quetodo ha detenerel mismoaspecto.Todoslos edificios
procederdel mismoplan deconstuuccion...no haydiferentediposde
edificios. Si descubrian un edificio adecuado, construian otro
exactamenteual, porquenotenianar qui t ect os 0.

Duranteel rodaje el guion sealteracon las aportacioneslel
guionistaloseptCalvelli, lasdelos propiosintérpretesenespeciatle
WarrenBeattyy Julie Christie,y las de otros miembrosdel equipo
como la script Joan Tewkesbury.Este desapegale Altman por el
guionreflejasuconceptadi a bo @etafuncioncomodirector.

( é Warren Beatty y Julie Christie eran por aquellaépoca
grandesestrellasy su participacionen la peliculaaseguraba&l éxito
comercial del producto. Esto conferia al actor una situaciéon de
privilegio dela queseaprovechabdp queprovoconumerosogort



-flictos con el directa, sobretodo por su peculiarformade trabajar.
Tommy Thompsonayudantede direccion,explicabaqueft Wa r y e
Bob tenian modoscompletamentaliferentesde rodar. Warren no
empezaba calentarséhastala tomaveinteo treinta. ABobencambio
le podiavaler soloconuna.RecuerdainaescenalondeWarrenesté
solo en su habitacioncon una botella (...) Llievabamosunasveinte
tomasy Warrendijo 6 Mgustariaotram 8 sBdhle contest® Tdiré
lo quevamosa hacer.Yano puedoverla diferenciaquehayconotras
tomas.Yatengolo quequeriaperotl, obviamenteno estassatisfecho.
Me voy a marcharporqueestoycansadoy mafianameesperaun dia
muyduro. Voya dejara Tommyaquiy tu te puedegjuedarhastaque
estéssatisfechgy cierreselp i cYadifue: Altmandejoplantadoa la
gran estrellaquien no se queddsatisfechohastarodar otras veinte
t 0 ma(séo)..

LOS VIVIDORES supuscel primercontactade Altman conel
directorde fotografiaVilmos Zsigmond,quienponeen practicauna
técnicainnovadoraAltman habiacomprobadomientrasfotografiaba
laslocalizacionexon unaPolaroid,queal hacerdoblesexposiciones
seconseguiainagamade coloresveladosquedespertarosuinteres.
SegunTommy Thompson.el directorinsistié a Zsigmondparaque
utilizaraesatécnicapesealasreticenciasle éste El iluminadortiene



encambiootraversiéon:fi y teniaunlibro de AndrewWyethquehabia
compradoenVancouverSelo llevea BobAltmany le dije: 6 a Qte ®
parece este tipo de imagenespastel, desvaidasy suae s ?Lé .
gustaron.Seguidamentmellevéel libro al laboratorioy lesexpliqué
queesoeralo queb u s ¢ 8§ b. Bumragsiiénfueraquienpropusiera
el sistemdo cierto esqueiba en contradel conceptode iluminacion
cinematograficeonvencionalSegunZsigmondf n i nlabkatorio
de Hollywood queriavelarnosla pelicula. Los laboratorios decian:
0 a P guégueréishacereso?Estaislocos,vaisa echara perderla
p el 2 Guvima@sfueencontrarunlaboratorioenVancouvelqueni
siquiera tenia positivadoas en 35 mm. Pero Altman les dijo que
ibamosa revelar toda la pelicula con ellos, 100.000 metros de
pelicula,asiqueinvirtieron el dineroenla comprade positivadorasy
realizaron un excelenterabajo velandola pelicula. En Hollywood
hicieron falta otros dos afios para que se aceptarala técnicadel
v e | a dsmgraondvolveriaa utilizar el veladoy otrastécnicasde
difusién en otros trabajos,en especialen La puerta del cielo
(Michael Cimino, 1980). Los resultadosson excepcionalegn LOS
VIVIDORES, queseconvierteenunadelasexperienciasisualeanas
revolucionariagle la décadaAlgunosinclusollegana consideraque
el logro ocultabdos defectoslel film.



Trasfinalizar el rodaje,y duranteunabreveestancieen Paris,
Altman decideutilizar parala peliculatresde las cancionesncluidas
en el 4lbumiThe LeonardCohenSong® i fiTheSt r a Mg rndt e r
LadydSi saof e s c-yeb primer trabajo discograficodel
cantautocanadienskeonardCohengueel directorhabiadescubierto
durante el rodaje de Aquel frio dia en el parque . Igual que
sucediaenEl volar es para los péjaros , el directorpretendiajue
las letras de las cancionessirvieran de contrapunto,a veces
contradictorio, con la imagen. Una técnica que utilizara
posteriormenteen Nashville , Una pareja perfecta... por
computadora o0 Vidas cruzadas . La idea fue discutida por
algunoscriticos,aunqueodaviafue maspolémicala experimentacion
con el sonidoque intent6 Altman: Lou Lombardo-que viajabapara
editarlosrushedliariosal mismotiempoqueseencargabdelmontaje
de El volar es para los pajaros - se quejo al director de los
problemasdel sonido debido a que los didlogos solapadoseran
dificilmenteaudibles( é [l problemaseagravadurantela premiere
dela pelicula,tandesastrosa masquela de El volar es para los
pajaros . Lasprisasprovocarorguelascuatroprimerascopiasfueran
reveladasen el laboratoriocanadiensesin supervision.El resultado
fueronunascopiasconlos coloresdesvirtuadoy un sonidode mala



calidad.E| pre-estrenosimultanecen NuevaYork y Los Angeles,el
22 de Juniode 1971, fue catastrofico solo algunoscriticos,comola
incondicionalPaulineKael, alabaronel trabajodel director. Muchos
deloscriticosdeberamectificarsuscriticastrasvolveraverlapelicula
-estavez bienpositivada ensuestrenacomercialen Estado2Jnidos,
en julio de ese mismo afio. Un prestigio al que contribuye la
nominacionde Julie Christieal Oscarala mejoractriz( € ) .

( é DOSVIVIDORES serda primerapeliculade Altmanque
seestrenadficialmenteen Espafid aunquecon grandegecortes, un
24 deabril de 1972,apenasuin mesantesdel estrenade El volar es
para los pajaros . Un ejemplo de la forma fragmentaday
acronologicaenla quela filmografiade Altman seestrenéennuestro
paisenlos afiosdelacensuway ladictadura( € ) .




SegunAntonio Weinrichterii | @dliculasde Altman suelen
contenerlo mejor en la parte preliminar o expositiva, llena de
maravillososdetalleslateralesde observaciérma lo Tati, y tiendena
detener su flujp en momentoo lugar 6 ar bi t querno os 6
necesariamenteclausuran o cierran el sentido de todo lo que
ant e ckEstwesaplicableenpartea LOS VIVIDORES porque,a
diferenciade M.A.S.H. y El volar es para los pajaros , su
estructuranarrativaes masconsistentel estarcentralizadaen solos
dospersonajedyicCabe enprimerlugar,y mrs. Miller enunsegundo
plano.

La llegadade McCabea PresbyteriarChurchestacompuesta
porunaseriede panoramicagjueacompafiaml protagonistanontado
alomosdesucaballoy embozad@nungranabrigodepiel. Lamusica
seencargaledefinir al personajeEstaprimeracarcion,i T fsteanger
S o n gludeaunarquetipoclésicodel westerngl del forasterojdea



gue trasmite una planificacion muy similar a la llegada de otros
i f or a seh el rioesdé Altman (Quinteto , Popeye... ). La
fotografiay el tonodela musicaapoyarestalecturaentreromanticay
nostalgicaque, sin embago, veremoscomo es contradichaen los
minutossiguientesSegunAltman, el protagonismale WarrenBeatty
favoreceunarapidaintroducciondel espectadognel film y le permite,
depasojugarconlos estereotiposi epliblicocreequeMcCabesera
un héroeporquelo interpretaWarrenBeatty;los hombresdel pueblo
le tienenpor un hombrefuerte: estomepermitequetantola gentede
esepueblocomoel espectadodela salaseidentifiquenmasprontoy
asicrear mastardela mismaimpresiénde sorpresaparalosd o sYO .
es que McCabeno correspondeal arquetipodel héroedel western
tradicional.Un gesto,tomadoen primer plano, se encaminaen esta
direccién:el hombredesmontade su caballoy se quita el abrigode
piel. Primeradecepcionel extrafiono va uniformadocomoel clasico
héroedelwesterrsinoquellevaun elegantdrajenegroy unsombrero.
Entre dientes masculla, i Ma | dseat jdamos alla!, jYa estoy
pr e p a rRaldwakl@animoquemuestrarel caracteinseguradel
personaje.Se swbe de nuevo al caballoy penetraen la ciudad
embarrady deaspectanisero,amedioconstruir.Mientrasatraviesa



la calleobservaconel rabillo del ojo alos habitantey enunaocasion
girala cabezaal oir unruidosospechos@ sualrededotos habitantes
del pueblo, sombrasataviadascon chubasquerosgeambulancon
lentitud por el camino u observanal extrafio desdelos edificios.
McCabe tiene miedo, esta nervioso por su llegada a un lugar
desconocidaDe nuevoseredefinerlasnormasgenéricasMcCabeno
esmasque un mediocree inculto jugadorde péquerque buscauna
ciudadconposibilidadesie crecimientadondeasentarsg convertirse
en un pequeficempresarioMcCabeentraen unataberna.De nuevo
los aspectosiconograficosno coinciden con las expectativasdel
espectadorta iluminaciénes escasa la decoraciormuy pobre.En
estasecuenciale interioresse utilizan recursosexpresivogjue seran
habitualesen todo el film: con unaintencién mas descriptivaque
narrativa se ofrecennumerososnsertos que ofrecenal espectador
pequefiasacciones secundariasque amplifican la sensacionde
verosimilituddel film -véasda conversaciomueun clientemantiene
con otro sobresi debeo no afeitarsela barba sobretodo a basede
innumerablegprimerosplanos; sensaciéreemidocumentalapoyada
por la utilizaciéndela técnicade dialogossuperpuestogqu mas



confusade lo habitual por los ya mencionadosproblemascon el
sonido.Tantosprimerosplanos,unidosa un constantanovimientode
camara,producena vecescierta confusion espacial,y en muchas
ocasionesse necesitamas de un visionado para apreciar las
dimensimesdelos decoradoy la posicionexactadelos personajes.

Esta primera secuenciatiene como motivacion la de
caracterizan McCabey surelaciénconla ciudad.El personajesntra
enel local antela curiosidadde susclientes-unodeellos,redundando
en la desmitificaciondel génerollega a decir, i a P que lleva un
r e v o | aloequedl otrolesrespondefi nlos ® basarmasnoson
parteintrinsecade la vida de esepueblo, en claro contrastecon la
idealizadaimagen del salvaje oeste promocionadapor el cine de
Hollywood.( é )

McCabe se define ant el espectadorfi S oup hombre de
negociosUn hombreden e g o cHstaesla claveparacomprender
el restodela pelicula:la condiciondeempresariale McCabeeslo que



diferenciaaéstedel restodehéroeglelwestern Estacondicionle hace
compraren un pueblovecinoy traera tresprostitutasal pueblopara
formaunapequefi®mpresdloreciente:un prostibulo.Esimportante
subrayarel lenguajecomercialque McCabey el vendedomutilizan al
hablardelasmujeresifi a &dlarespor unafurcia? jUn caballovale
5 0 !Estedespreciosimilaral quetodoslos personajetienenporlos
chinosenla pelicula reflejael escasovalor dela vida humanaenun
momentoy entornocomoaquely vuelvea contrasar conlos codigos
moralesdel westernclasico. En otro nivel enmascaradambién la
inseguridaddel protagonista&comonegociantey ensusrelacioneson
el sexoopuestocomoveremoscuandose produzcael encuentracon
mrs. Miller. Estedilema estatratadopor Altman por medio de las
miradas.Tanto en la secuenciade la ventacomo en el traslado,el
montaje juega constantementeon primeros planos de los rostros
demacradodelasmujerestristezagquesubrayda cancionfi Si sof er s



Good Liquor & Fair Cory
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Me r coualasacompany lasestampaselancélicagjueZsigmond
ofrece del paisaje.CuandoMcCabeobservaa las tres mujeres-en
especiala la nifia ya dentrode la semiconstruidaedificacionque
pretendeserun burdel,surostroreflejainquietudantelas mujeres tal
vez arrepentidopor la arengaque ha exclamadoante sushombres:
i a Q wepasa? ¢ Nuncahabiais visto una mujer? (...) Nadie las
tocaré hastaque el negocioestéen marcha.(...) Y nada de caras
largas,quelo vaisa pasarmuybienidiotas. Haceosa la ideade que
si queréisdivertiroslo haréis.Porquelas chicasde ahi arriba saben
mastrucosqueun monodef e r Ura@elasmiradasprovocadagor
las quejasde un dolor de estomagale la joven prostituta,se puntia
con un violento zoom hacia el rostro de McCabe que delatasu
desconocimientalel sexofemeninoy del negociode la prostitucion:
A n sabelo quehace,McCabe,notienee x p e r i le dice unayo ,
otravezel comercianteuele vendelasmujeres.



La secuenciaque ilustra la llegadade las tres mujeresa la
ciudad, parece reafirmar otro elemento clasico del western: el
extranamientalel elementofemeninoen medio de un microcosmos
puramente masculino. EI western preponderala aparicion del
personajemasculinoal femenino:tradicionalmate, las mujeresson
intrusosenel Oesteyaseasi lleganenunadiligencia,o untrendesde
el Este,o descienderal saloondesdesusocultoscuartelesal final de
lasescalerad.os planosqueilustranlasmiradasdelos mineroshacia
las prostitutasjuegancon estaidea, pero siempredesdela voluntad
realistade Altman, solo hay que observana radical diferenciaentre
estallegaday la histérica-y divertida apariciobnde otro grupo de
prostitutasenLa leyenda de la ciudad sin nombre (PaintYour
Wagn, 1969)de Joshud.ogan( € ) .

LOS VIVIDORES trata, entre otras cosas,de mostrara un
pequeficempresaricqque tratade defendersu libertad al protegersu
negocio El enemigoseréel monopolio.tantoel quele ofreceSheehan
comoel queluegoseenfrentaa McCabe Naturalmentda posiciénde
McCabeesdébil y no puededetenerun procesoque protagonizael
desarrolloeconémicode los EstadosUnidos. Aqui encontramosina
diferencia fundamentalentre Altman y otro cineastaque trata de
mostrarun miradadiferentedel westernpor la mismaépocaSam



Peckinpah.Pesea las similitudes entre LOS VIVIDORES y La
balada de Cable Hogue, unadelasobrasmaestrasiel segundo,
Peckinpah construye sus westerns bajo la dialéctica tradicién
progreso.Sonobrascrepuscularegue reflexionansobreel conflicto
entreel viejo oeste aquelquerepresentatos protagonistasle Duelo
en la alta sierra (1961),y larevolucionindustrialy econémiaque
experimental pais.La anarquig el idealismo]a fraternidadentrelos
viejoscuatrerog la libertaddelasgrandegpraderaseenfrentaralas
friasestructuraslel brutalcapitalismoEn cambio Altman proponesn
LOS VIVIDORES unavisién menosdlirica: McCabey mrs. Miller se
enamoran, pero su relacion siempre vendra mediada por sus
compromisos econdmicos; el progreso es inevitable y a ese
crecimientode la ciudad cortribuyen los dos proxenetas( € EIl
romance entre McCabe y mrs. Miller tiene de todo menos
romanticismo,pesea que al final sea precisamenteesa aparente
frialdad, la queprestea la mismaunararaverosimilitud.( é Altman
hablatambiénsobrela libertad individual, pero aportade pasoun
comentariode indole econémicoal mostrarla luchade un individuo
antelos grandes e impersonalesnonopolios:fi V i ag@ huyendode
lass o0 c i e deditedViE@abeaSheeharf € ) .

( é )a llegadadel pistoleroal pueblo,Doug Bucler (Hugh
Millais), vuelveatenercomonucleodramaticola interrupcionde un
actocomunal,en estecasoun baile nocturno.La musicasedetieney
la reunidnsedispersaal apareceel extrafo El forasteroun giganton



montadoa caballoconun granabrigode pieles,gira sumonturapara
quela cAmarasecentreenla escopetauelleva colgadaenunodelos
lomosdel caballo.Esla primeravez entodala peliculaenla queun
armaapareceen imagen.Algo significativo ya que con ella Doug
Butler matarda McCabe.( € )ParaAltmanla muertede McCabeno
seratanimportantefi s rauerteesanecdéticay notieneimportancia,
ya quedespuégle todo McCabeha ganadosu batalla, ha matadoa
los trestiposasique, ¢ porquénovamosa decirquehat r i u n f
Laformaenla queesmostradda muertede McCaberespetalenuevo
el deseadel directorpor mostrarun final antikheroico,coherentecon
lo quehasidohastaahorael discursodela pelicula.( € Altman nos

ado



hamostradaunarelacionde parejatemporaly perecederainalmente
el discursosobreel poderdelos monopolioscedesulugaral romance
entreMcCabey mrs.Miller.

LOS VIVIDORES es,porunlado,unresumerdel capitalismo
y suscontradiccioney por el otro la historiade unamujer fuerteque
sedestruyey deun honmbredébil queseconstruyg é ) .

Texto (extractos):
JoséManuel& FranciscalavierGonzalezFierro Santos,
Robert Altman, el independiente de Hollywood |,
Arkadin Ed., 2006













