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MAYO - JUNIO 2025

MAESTROS DEL CINE CLASICO (XIII):
STANLEY DONEN (22 PARTE)

MAY - JUNE 2025
MASTERSF CLASSICCINEMA (XII):
STANLEYDONEN (part 2)

Martes 20 mayo [/ Tuesdaymay20th
SIEMPRE HACE BUEN TIEMPO
(I t abwaysfair weather,EE.UU.,1954 [101min.]

Viernes 23 mayo / Friday, may23th
UNA CARA CON ANGEL
(Funnyface,EE.UU, 1957 [100 min.]

Martes 27 mayo /Tuesdaymay27th
JUEGODE PIJAMAS
(Thepajamagame EE.UU.,1957) [96 min ]

Viernes 30 mayo /[ Friday, may30th
BESALAS PORMI
(Kissthemfor me,EE.UU, 1957) [98 min ]

Martes 3 junio [/ Tuesdayjune3rd
INDISCRETA
(Indiscreet EE.UU.,1958 [100 min]

Todas las proyecciones en version original
subtituladas al espafiol
All screeningsn original versionwith Spanishsubtitles

Todas las proyecciones alas 21h.

en Sala Maxima del Espacio V Centenario (Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

All screeningsat 9 p.m.

atthe Assembl\Hall in the EspacioV Centenario(Av.deMadrid).

Freeadmissiorup to full room.



Seminario YFDXWLDHEHRWV L Q HY79

Miércoles 21/ Wednesdaglth 17h.

EL CINE DE STANLEY DONEN (II)

Gabinetade Teatro& Cinedel Palaciodela Madraza

Entraddibre hastacompletaraforo/ Freeadmissiorup to full room

Organiza:
La MadrazaCentrode CulturaContemporanea
CineClub UniversitarioUGR/ Aula deCinefi E u g #artinp

ENESTASALAY DURANTEH.ASPROYECCIONES
NOESTAPERMITIDELCONSUME COMIDA
NI DEBEBIDASALCOHOLICAS GASEOSAS.

DEIGUALMODO,
NOESTAPERMITIDELUSODEDISPOSITIVOSIOVIIES.
SERUEGA . OSDESCONECTENASTAELFINALDELAPELICULA.

LOSESPECADORESODRANACCEDER LASALA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.

LESAGRADECEMORUCHOSU COLABORACION.

ELUSCDELASMAGENESEESTEEUADERNO
SEHACEXCLBIVAMENTEON-INEDIVULGTIVOS
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Martes 20 mayo 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

SIEMPRE HACE BUEN TIEMPO A1954AEE.UU.A1016

Bronner

WEATHER Donen.

(Jackie

nnnnn BETY COMUER DL G waw ANIGE FREVN - e BETTY Wml)l MO0LPS GREEN

e e B (MadelineBradville), David Burns(Tim),

JayC Flippen(CharlesCulloran). Estreno .-

(Francia)junio 1956/ (Espafa)julio 1961.

Titulo Orig .- | t dwaysfair weather.
Director .- StanleyDonen& GeneKelly.
Argumento y Guion .- Betty Comden
& Adolph Green. Fotografia .- Robert
(2.55:1 Cinemascope -
Eastmancolor).
Fazan.Musica .- AndréPrevin& Roger
Edens.Canciones .- AndréPrevin(m) y
Betty Comden & Adolph Green (I).
Coreografia .- GeneKelly & Stanley
Productor .- Arthur Freed.
Produccién .- Metro Goldwyn Mayer.
Intérpretes
Michael Kidd (Angelo Valenting, Dan
Dailey (Doug Hallerton), Cyd Charisse
Leightor), Dolores Gray

Montaje .- Adrienne

.- GeneKelly (Ted Riley),

- (EE.UU.) septiembrel 955/

version original en inglés con subtitulos en espafiol

2 candidaturasa los Oscars:Guionoriginal y BandaSonorapara musical

Peliculan®9 dela filmografiade StanleyDonen
(de30largometrajescomodirector)
Peliculan® 3 dela filmografiade GeneKelly (de 17 largometrajescomodirector)

Mdusicadesala:

Siempre hace buen tiempo (I t abwvaysfair weather StanleyDonen,1954)
Bandasonoraoriginal compuestgor
André Previn (m)y Betty Comden & Adolph Green (I)



( é PIEMPRE HACE BUEN TIEMPO, escritaotravez por
Betty Comdeny Adolph Greenpor encargode Kelly y Donen,o, al
menos, para que la dirigieran ellos, es una continuaciénapenas
disimuladade Un dia en Nueva York: los tresmarinerosse han
convertidoahoraen soldadosporquea Frank Sinatrano le gustéel
papely JulesMunshinteniaotrocontrato perosiguefiel alaspremisas
delmusicalintimistay hastaconalgunnimeroequivalentgla euforia
deGeneKelly i ¢ a n thajalad d u esimastradaahorapatinando
por las calles).Paa comenzarun montajenosmuestrael pasodelos
tresamigospor la guerra(lo cual estableceya el tono sombriode la
historia) y, terminadaésta, asistimosa su promesade volver a
encontrarsaliez afiosdespuésen el mismo bar, tan amigoscomo
siempre.Con el tono sombrioacentuadgor unacartade la noviade
Kelly enla quele dice quesehacasadacon otro, los tresamigosse
emborracharantesde separarsg la frasefi a h somasc i v ildse s 0
devuelveal momentcactual:comosi la guerrahubiesesidounaetapa



de camaraderiajnaabstracciondeal y no otrahorriblerealidad.Los
diez afiospasanen formabastantecruel paralos tres: GeneKelly es
unjugadordeapuestaarruinadoDan Dailey un ejecutivoquetriunfa
enlo profesionalperofracasaenlo personaly MichaelKidd nologra
superaunavidamediocre.

Cuando,un poco por casualidadrecuerdaria cita y regresan
al bar, el camarerono se da cuentade quiénesson al verlos por
separadoperocuanddos tressejuntan,si. Estereconocimiert dela
A i de n tel gduposh@duramucho.Pasadda primeraalegriadel
reencuentrogl primerabrazo)a primerarisa,la primeracopa,todolo
demasesun desastreya no tienennadaquedecirse seavergienzan
de si mismosy de los otros. El tiempo ha sido implacabley ha
interrumpidoel dialogo parasiempre.De ahila ironiadel titulo, que
seinspiraen la letra de una antiguacancion:i Si e macebaen
tiempo,cuandosereencuentratosviejosa mi go s 0 .



Paralelamentegl film reconocda llegadadela televisiony la
satiriza, pero no hastael extremode que, por ejemplo, no termine
siendoun instrumentoclave parala capturade unos malhechores,
momentoen que serescataalgo de la vieja camaraderiaguandolos
tresex-soldadosayudana dichacaptura; peroen esaconjugacionde
ironias,el programade televisionestambiénel anticlimaxde lo que
sesuponiaunreencuentrdeliz y el anticlimaxdelafi f e | i quesel a d 0
suponeen un film musical,en especialsi estafirmado por Kelly y
Donen. Aungue también, recuérdese,iba a ser ésta su ultima
colaboraciény ellos eranconscientesle eso.Quizasel clima tenso
entreambosmpidioé quepudierandarleal film todolo quehabiasido
caracteristicalel dioy los nUmerosmusicalesque cuentancon gran
libertaddeinvencion(el de lastapasdelos cubosde basuragl delos
patinesde Kelly) no poseeria esperada&uforia. El film escomouna
muecdaorzadade la vitalidad quehabiadistinguidoa susdostrabajos
anterioresY lo defi mu e rodebeinterpréarsepeyorativamentezs
un trabajodondeexistentodaslas virtudesde amboscreadorespero
como con sordina.Donde hay ideas con tanta energia,vitalidad y
empujecomoenUn dia en Nueva York o Cantando bajo la



lluvia -eincluso Siete novias para siete hermanos -, pero
dondefalta la conviccidnde esaenergia,de esavitalidad y de ese
empuje. Como muestra,valga mencionarel primer baile de los
soldadogyjue,ya borrachosusantapasde cubosde basuraenlos pies
paramarcarel paso-y el pasodebaile-, o el de GeneKelly enpatines
en un supuestcexterior de NuevaYork. Ambos niamerosproponen
ideasy concepcionebrillantes,perohayalgocuyasensaciofinal no
llega: la contagiosaeuforia de las otras peliculas,y uno se queda
sonrienteo divertido, perono excitado.Estono quieredecir quelos
namerosdel film no tengansusméritos;y hay variosa destacarun
trio divertido en el que, al compasde i EDanubioa z u lbsdres
amigos, reunidosen un almuerzo,piensanque no deberianhaber
acuddo ala cita dereencuentroynaparodiadela televisionde aquel
entoncesenlos dosnumerogjueinterpretala inefableDoloresGray,
i Mu ssbettethanw o r @ % D h abutkait h a nekpeaalmente
logrado el segundo,una réplicaal i Di a mara thhesgirls best
Fr i ededarilyn Monroe en Los caballeros las prefieren
rubias , quellevan a Donenotravez a hacerlas puestasen escena
sobreun escenarioy sospechamogue es Kelly -dadasu excelente
quimicaconellay el notableaprovechamientquesupo hacerde sus
dotes el quedaunabuenadinamicaal nUmerode Cyd Charisseenel



gimnasio,conlos boxeadoregntrenandosgotro detalleextrafiodela
peliculaesquesoloaprovechainavez a Charissecomobailarina).

El film utiliza tambiénla split-screenparafi On t lead a
f r i esiendptemagnificorecursode Donenparano tenerquehacer
cortesforzososen los trios en los que cadauno de los componentes
estanen un espacidfisico diferente(unasplit-screenque ahoraseve
espléndidamente expandido gracias a las dimensiones del
CinemaScopey otro buenalardetécnicoeni Si t WA tsiewoeh
gueDan Dailey cantaenun coctelmientrasda gentedel fondoparece
situadatotalmenteen otro plano de realidad(un fondo proyectado
diluido y un primerplanonitido).

Puededecirseque SIEMPRE HACE BUEN TIEMPO esel
primermusicalqueseatrevea seramargoy adejardeladola faltade
reflexion o la liviandad que habiacaracterizadal género El final es
unasecu@cianostalgicacasiexactamentegyual ala quemostrabda
primeraseparaciémle los amigos:uno sabequelos amigosno sevol-



|

-veranaencontrary, enalgunamedidamarcaya ciertotonoqueseira
acentuanden las peliculasde Donen:no la negativdad, sinolo que
él llamael A r e a | frestenadadvida; pero reconoceya al tiempo
como factor negativo,capazde jugar malaspasadasalgo que fluye
inaprehensiblementelo vadegradandoodo.

Asi secierrael film quesignificabano solo el dltimo trabajo
conjuntode Kelly y Donen,sino también-aunqueaudnsin saberle el

altimo trabajode Donenparala Metro( € ) .
Texto(extractos):
JuanCarlosFrugone Stanley G8 7 . 7 Ao\fueron tan felices ,
Semandnternacionable Cine de Valladolid, 1989.

( é JresmarinerosGabey(GeneKelly), Chip (FrankSinatra)
y Ozzie(JulesMunshin),pasarun diade permisoen NuevaYork en
compafiade musicasde LeonardBernstein. Setrata,obviamentede
Un dia en Nueva York (1949). Seis afios después,los ex
combatiente3edRiley (GeneKelly), DougHallerton (DanDailey) y
Angie Valentine (Michael Kidd), tras habersido licenciadosen el
ejércitotomanpor asaltoel mismodecoradogestavez alos compases

deAndréPrevin(uno delospocosmusicosaquienedosi mandar i n



culturaleshanfi p e r d ogueaetiedicaraambiénala musicapara
el cine), paraofrecerunavision complementariale las asillamadas
Ai nol viahsthdescastenses.SIEMPRE HACE BUEN

TIEMPO fue concebidanicialmentecomounasuertede secuelade

Un dia en Nueva York, y StanleyDonendeclarda esterespecto
queii ¢ celfa seintentabaver lo que pasabaa esostres hombresal

cabode diezafios,desengafiadodespuésie haberperdidosusmas
altos ideales; fue una idea terriblementebuena...: los tres estan
defraudadosde susvidas; cuandouno esjoven e idealista suceden
muchascosasa lo largo de diez afios, hasta que te encuentrasa

mediadosde la treintenay la realidad de lo que puedeshacer de

verdadcontigomismote h i e rEm éstefilm, la amistadde los tres
soldadogparecehabersalesvanecida@on el pasode los afios.(Entre
paréntesiscaberecordarque Donentodaviarizo el rizo del tema,
oculto bajo el enigma detectivescoque sostienela ficcion de

Charada , 1963.)

( é La amarguraque desprendeSIEMPRE HACE BUEN
TIEMPO sirve de soporteparamas o menosmediapelicula: si el
reencuentraelostresamigoduegodediezafiosdeseparaciomesulta
decepcionant@aracadauno de ellos, se debea que ven su fracaso
personateflejadoenel delotro,y unavezreconocideesto,la amistad



delosviejostiemposserenuevaal fin, subrayadgorunencuadreue
repite el de su despedidaliez afiosatras.( é .La primeramitad de
SIEMPRE HACE BUEN TIEMPO sigueteniendduerzavistahoy, a
pesarde su artificio ( € )EIl adiésde los tres amigosconservasu
vitalidad original, derrochadaen su frenéticopasopor los decorados
debaresy enelfi b a |callgero@guealcanzasucenitconel brillante
namerodelos cubosde basuray concluyeconel cantofi A u n lgoy e
hayallegadola hora de p a r t entonadoprimero solo por Doug
Hallerton, despuésidioconAngieValentingy, finalmenteatrio con
TedRiley. La grdaque los muestraen plano general,tomandocada
uno un caminodiferenteparaseguirsu propiavida, con el fondo de
losrascacielodps fija enesedecoradajueseejerceensimbolodesu
amistad, tal como hace notar el plano final donde se recugeran
escenariomovimientoy despedidaal modode un circulovisualque
se cierra, quiza definitivamente.Resultaespléndidala sucesionde
planosqueresumersusactividadegersonales lo largo delos afios
de separaciény dan cuentade lo lejos que van quedandode sus
aspiracioneguveniles;y nolo esmenoda secuencialel reencuentro,
primero en el bar dondetuvo lugar la despediday mastardeen un
restaurantelelujo, manifiestaensusexpresionessnsumalestaren



susmiradasy en los pensarrentos que expresarpor mediode fi E |
Danubioa z ujlietterpretda pequefiarquestalel local.

Enmedioquedael desarrolladeesediadereencuentraa partir
de que Tedconocea JackieLeighton(Cyd Charisse)gquien,por otra
parte, protagonizaun numero musical (en un gimnasio, entre
boxeadoresjjue estaa la altura del ya comentadaode los cubosde
basuragen él hayespacigparala criticaalos programagopularesie
televisiony a suspatrocinadoresparaun apuntesobreel hampaque
rodeaal boxeoy paraqueGeneKelly désalida,unavezmas,aunode
suspeculiaresaimeroglebailarinenamoradoestavez sobrepatines,
peroacambiodediluir el tonoamargoexpuestenel reencuentr@ ir
alimentandda ideade que,en efecto,i s i e hapebwentie mp o 0 .
Habria que esperardos afios mas, hastaBésalas por mi, otra
peliculaconsoldadosparaqueDonenretomaraconfuerza,sin perder
el tono, esaacidez que destilanalgunassecuenciasle SIEMPRE
HACE BUEN TIEMPO( é) .

Texto(extractos):
JoséM?Latorre, A Si e hggabuent i1 e mp o 0,
ensecciomi P a n D & § i ravalirigido, diciembre2010.















Viernes 23 mayo 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

UNA CARA CON ANGEL A1957AEE.UU.A1000

Titulo Orig .- Funny face. Director .-

AUDREY FRED i -
HEPB ASTAIRE StanleyDonen. Argumgnto y Gwor_l.

ﬁ:ﬁ%ﬁ%}; e amevscn Leonard Gershe,a partir de su musical

Z i We d dbi enl glFstagrafia .- Ray June

(1.85:1 VistaVision -  Technicolor).
Montaje .- Frank Bracht. Mdusica .-
George Gershwin & Roger Edens.
Canciones .- George Gershwin & Roger
Edengdm) y Ira Gershwin& LeonardGershe
(). Coreografia .- Eugeneloring, Fred
Astaire & Stanley Donen. Titulos de
crédito .- Richard Avedon & Stanley
Donen. Productor .- Roger Edens.
Produccion .- Paramount.Intérpretes .-
AudreyHepburn(Jo Stocktol, FredAstaire
(Dick Avery), Kay Thompson (Maggie
Prescot}, Michel Auclair (Emile Flostre), RobertFlemyng(Paul Duval),
Virginia Gibson (Babg, Dovima (Marion) y Suzy Paker (bailarina).
Estreno .- (EE.UU.) marzo1957/ (Francia)mayo 1957/ (Espafafebrero
1962.

-
oo 555 1 o o

= KAY THOMPSON i s 5%

version original en inglés con subtitulos en espafiol

4 candidaturasa los Oscars:Guionoriginal, Fotografia,
DireccionAtrtistica(Hal Pereira, GeorgeDavis, SamComer& RayMoyer
y Vestuario(HubertDe Givenchy& Edith Head)

Peliculan® 10 dela filmografiade StanleyDonen
(de30largometrajescomodirector)

Musicadesala:
YS56drged . ; <1 @34
Buddy De Franco, Oscar Peterson & Russel Garcia



Ai( é Me encanta esta pelicula. De todas las comedias
musicalegjueherodadoquizasnoesla mejor,peroesla quemegusta
mas.Lo quemegustomasfue hacerunapeliculasobreun fotégrafo,
sobrela fotografia. ( € $iempreme ha gustadola fotografia. Aun
antesde mi descubrimientalel cine con Fred Astaire, yo teniauna
pequefi@amaradeciney unacadmaradefotografiss. Enaquellosdias
no habiacolor, todo era blancoy negro, pero siempremefascind.Y
cuandocomencéa trabajar en el cine empecéa intertar masy mas
cosascon la fotografia hasta que mi obsesionme asustdy decidi
abandonarlaun poco.Porqueen un sentidopractico, si la pelicula
demuestrajueestadirigida artisticamenteontantaconcienciay al
decir dirigida artisticamentejuierodedr todolo queconciernea las
artesvisualesel decoradolasropas,la fotografia, si haydemasiada
conciencieenello, lo queseconsigueesdistanciaral espectadorgue
empiezaa sospecharque en la pantalla hay algo falso ( é )Me
sumergien UNA CARA CONANGELcon gran placery fui un gran
amigode RichardAvedon Casino le conociacuandoRogerEdens



compré una historia, que era una obra que no estabamontaday
giraba alrededormaso menosde la vida de un fotégrafo de moda.
Habiasido escritapor alguienqueconociamuybiena Dick Avedon.
Cuandomepropusoestetema,le dije: 6 daeuerdo,pero¢ porquéno
cogemosa Avedonmi s mdA?donjugd un gran papel en la
colaboraciénplasticadela pelicula.No sobreel planodelas ideas:
el balletenla habitacionnegrano esdeél por ejemplo.Perosi sobre
el dela atmosferagueestandramaticocomovisual.Nosdio unagran
cantidadde detallessobrelos fotografosde moda,ya quequeriamos
encontrar la verdadera atmésferade la alta cogura, toma el
contrapiéde las habitualesdescripcionesollywoodensesnclusosi
estamodaparecevistapor Hollywood. Entodocaso,paratodaesta
voluntad de realismo, Dick nos fue una gran ayuda. Colaboro
igualmente muy estrechamenteen lo que concierne al agpecto
fotografico,el emplealelosfiltros, eltrabajoencolor. Siempreestuve
apasionadoy fascinadopor todas estascuestionestécnicasy me
entendimuybien conDick. Empezamopor darnosun materialim-



-puestotécnicoamuycompetentes fin dequepudiésemobberarnos
sin inquietud a nuestras experiencias, pero el resultado fue
catastréfico. Tambiéndecidimos,Avedony yo, de entreganos a
nuestrasblusquedasolos,con un material menosvoluminoso.Creo
que la fotografia de UNA CARA CON ANGEL era soberbiay
técnicamenteextraordinaria. Y los trucajes, el empleode filtros no
eran gratuitos. Seadaptabaperfectamental tema,queera a la vez
ligero e importante,divertido y dramético.Era en cierta manerala
historia de la lucha entre la simpliadad y la sofisticacién.El final
correspondiaexactamentesobreel plano plastico,a lo queyo habia
qgueridoy megustamucho( é ) 0 .

fi( é [l placer es hermoso.Si estapeliculalo provoca,es
graciasa Gershwiny a Astairey a Hepburn,y esde eseplacerdela
experienciade lo quequierehablar. UNA CARACONANGELhabla
deesachicaquecreequetienequeserseriay cambiarel mundoy la
peliculadicequeno, quehayplacerenel color y el bailey la musica



y en comery en vivir y en mirar objetosque son hermososen si
mismosEntodoesohayalegriay placer.De esosetrata y no puedes
encontrara nadie que representeodo esomejor que Fred Astaire.
Esoeslo quea la gentele gustallamarlad s e g b e d edeuna 6
pelicula: no se trata de una chica intelectual que se convierteen
modelosinodealguienquele abrelosojosala alegriadevivir ( €.) 0

i ¢ AudreyHepburnera un suefiohechorealidad. El primer
film en que la vi, aunqueno fuera realmentesu primer film, fue
Vacaciones en Romay nuncamehabiaquedadomas...bueno,que
meenamoréleella. Y pocodespuésleVacaciones en Romahicimos
UNA CARACONANGEL. bueno,no tan poco: tres o cuatro afios
después.Pero nunca habia visto a nadie como ella. Pienso que
Vacaciones en Roma esla peliculamasromanticaquehe vistoen
mi vida, en toda mi vida. No hay nada que se acerquetanto a la
sensaciorde lo queesenamorarsecomoesapelicula.Es perfecta.Y
AudreyH e p b ununcadabiahabidonadacomoella enel cine,era
unaespeciede criatura magicaa la quetuvela suertede convencer
para que trabajara en algunasde mis peliculas. En papelesmuy
diferentesperosiempreperfecta( é.)

Stanley Donen



@. {11 LI
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( é Pocodespuéslela liberadgon de Arnhemdelos nazis,la
jovendedieciséisafiosEddavanHeemstrgenarte,AudreyHepburn)
fue al cine paraver unapeliculamusicalnorteamericangSombrero
de copa (TopHat, 1935),protagonizadgor Fred Astairey Ginger
Rogers.Su pasionera la danzay, aunquesu orientacionera mas
clasia, guedémaravilladapor el talentoy la clasede Astaire.Lo que
no sepodiani imaginareraquediezafiosmastarde protagonizariana
peliculaconél, siendoademallala estrelladela produccién.

UNA CARA CON ANGEL cuentala transfamacion de Jo
Socktondelibreraamantedela filosofiaatop model Descubiertgor
el fotégrafo Richard Avery itrasuntodel gran fotégrafo Richard
Avedon, estgjovenintelectualserdconvencidgor la editoraMaggie
Prescottparapresentata nuevacolecciondel modistoPaul Duval y
ocupar,consufi f u fi & g(@magradable)as principalespaginas
de la revista de modafemeninafiQualityo. El cebo utilizado para
embaucarla@n esedescabeddoproyectoserala posibilidadde viajar
a Paris dondetendralugar la presentaciénde la nuevacoleccionde
Duval. Haciaafiosqueelladeseabaisitarla bellacapitalfrancesaara
conoceral profesorEmile Fostre por lo queaceptasu nuevocambio
de imagen,atraidatambién por los encantosde Avery. La llegadaa
Parisse presentaonel bonitonamerofiBonjourParisb Peropronto



{

empezardmm comgicarselas cosasya queJo insisteen moversepor
fitenebrosas ambientedilosoéficos, envez de cumplir las exigencias
de su trabajo como modelo. Este it iyraaf | entra los tres
protagonistaddarapie a una serie de geniales y variadosnameros
musicalesyeflejo de las divertidassituacionesjue se crean.Pocoa
pocoserefuerzael vinculoentreJoy Dick, mientrasdecrecesuinterés
por el profesor Fostre quien, al intentar seducirla, cambiarasu
condicionde eminenciadelasletrasporla detorpegalan.

UNA CARA CON ANGEL retinepor primeravez paraDonen
a unade susparejasmagicas Marcael reencuentroen la segunday
ultima colaboacionde Donen conel mejorbailarindela Historiadel
Cine T aunqueno el mas afin a su concepciéndel génere, Fred
Astaire Y la primera con Audrey Hepburn como protagonista
femenina Si a ellos sumamoda presenciale la veteranay magnifica
Kay ThompsonJa musicade GeorgeGershwiny el quela productora
nofuesela Metro, UNA CARA CON ANGEL resultaun musicalmuy
diferente de los anteriores,mas sofisticado, menos comicq mas
cercanalai a lc b e dnaselégantey menosdinamico.Portodo



ello, no pareceextrafioqueal afiosiguienteDonencomenzeaadirigir
comediasno musicales aunque enfocadasdesa una perspectiva
musical. ( é [l puntode partidade UNA CARA CON ANGEL no
podiasermejorparaDonen.Si consideramoadenas,queel ambiente
esel de la fotografiade altamoday quela ciudadde fondo esParis,
estandadostodoslos elementogarael refinamient y el buengusto.
Y Donen sabe sacarel maximo partido de ellos. Este film, que
redescubréPariscomo NuevaYork lo eraen Un dia en Nueva
York , esdecapitalimportanciaenla evolucich deDonen( é ) .
Aunquesdo seapor cantidad AudreyHepburnapareceeomo
la heroinapor excelenciadel cineastaEs la Unicaactriz que ha sido
protagonistade sus films tres vecesy, quizas no por excesiva
casualidadio hasidoentresdesusmejoresobras:UNA CARA CON
ANGEL, Charada y Dos en la carretera . Hepburntiene la
caracteristicade cubrir una amplia gama de matices,de ser una
estupendactrizdramaticasin perdefjamasla levedady nuncapuede
olvidarsepor completode que, despuéde todo, su formacion fue
comobailarina,que antesque nadafue bailarinaprofesionaly luego
paso a ser actriz. Aparte de las cualidadesinherentesa Audrey
Hepburny todo su trabajo, es obvio que los tres personajeque
interpretéparaDonenencontrarorenellasumejorexpresionEsdifi-



-cil imaginara otraJo Stocktonlaintelectualqueensuoscurdibreria
sepregunta:ii a C u &andurado® s t 0 @ E domg hasthis been
goingon?), la modelorefinadadela coleccionde Givenchy el rostro
gue simplementeprestaentreasustadqg regocijadoa la maravillosa
interpretaciénde Fred Astaire de i F u nFhayc é€adtentaion de
enumeraicadauno de susmomentosen UNA CARA CON ANGEL
sdo es detenidapor la concienciade saberque es absolutamente
imposibleacercarseon palabrasala magiadel rostrode Hepburn,a
la magiadelas cancioney los bailes,ala magiade esefilm Unicode
cuyaunicidadesellaunadelasprincipalescomplices( € )

UNA CARA CON ANGEL mostrard a Donen en su
guintaesencieel film queno sepuedecontar,sinoquehayquever. El
guion (criticadoensumomentoenciertossectoregpor susatiraalo



queerael existencialismq susseguidoresfi m pareciagraciosoen
aguel momento. No podia haberlo hecho de otra manera,
caricaturizandoesea mb i 9, eselié paraunaexplosionvital de
lasimageney éstassonel pie paraunaexplosionvital delossentidos:
la vistay el oido seregocijanplenamentenlos colores,enla musica
y enesaotradimensiénintransmisble queesla presenciale Astaire,
Hepburn y Thompson. Dentro de todo su casi melancélico
romanticismo, deja una sensacionde placeg tan inmens que es
imposible expresarlaen palabras.Como diria Miguel Rubio en el
articulofi D o nodammetafisicadel c h a m pf8madgpzar su obra
hay que amar la vida, sentirsea gustoconel mu n dyo liastaese
momento el cine de Doneneraunaexperiencissensualpurbujeante,
unhimnodevitalidadquenoshabladelo corpérechaciéndonosentir
etéreosguenospemitiadisfrutardela fantasialel cinesintendernos
ningunatrampamasquesefalatasviasporlasquesellegaal disfrute.
UNA CARA CON ANGEL poseeotrademostraciérle la fuerzao la
personalidadle Donencomodirector:aunquda estéticadel film esta
asesoradaor RichardAvedon, el film ensi estotalmentede Donen:
clima, estilizacion refinamientoJo ironico-romantico






( é No fue nadafé&cil llevar a buenpuertoestemusical,en
Technicolor,de cuatro millones de dolares.La musicade George
Gershwn erade los afiosveinte,y pertenecia WarnerBrothers.El
equipotécnico,con Donena la cabeza.erade la Metro Goldwyn
Mayer. Y la pareja HepburriAstaire estaba contratadapor la
ParamountDe todasestasestrelbs, la que masbrillaba eraAudrey;
porlo que,despuésiearduasnegociacionesseriaa Paramounta que
comprarieaMGM susreciénadquiridosderechosobrelascanciones
de Gershwin, llevAndosetambién al equipo del realizador, que
reconoceriaqquei d e ba etlopantesde rodar un solo metrode la
pelicula,yanoshabiamogastadounmillonded - | ar e s 0.

La historia original, centradaen un atracoen Atlantic City,
tuvo que sertransformadaoor el musicoRoger Edensy el escritor
Leonard Gershe, que compuseron temas adicionalesa los de
Gershwinjnspirads enla obrainédta de GersheiweddingDayo La
coreografiacorrio a cargode Fred Astairey Eugeneloring, con la
granaportaciorde la direccionmusicalde Adolph Deutsh.



CuriosamenteAstaire habia participadoen la versién escénicade
fiUnacaraconangeb, queestuvoa purto dellevarsea cineen1928.
Asi quetuvo que esperarcercade treintaafios;que a su vez erala
diferenciade edadquele separabale sunuevacompaferaletrabajo.
Estedetalleno preocupabaunhombreconel savoirfaire de Astaire;
y esoque habiasido blancode alguna criticasdebidoa su reciente
trabajo, junto a Leslie Caron,en Papa piernas largas (Daddy
Long Legs 1955).Hepburn,sin embargo si estabgpreocupadaa la
vez queentusiasmadaon sunuevoreto. Ensayomucho con Loring,
gueadmirabasu constan@a: i n u rvicaaadietrabajartand ur o é ,
cercadedieciséishorasal dia. Yole decia:6 A u d toneatemafiana
eldial i bYebadnerespondiafi E s taqufa@sn u e Wdegaba
alaso c h &lla consideabaqueel papelestabahechoa sumedda -
haga supropa madrelo reconociay queriadarlo maximo.Y esque
la combinaciénGershwinDonenAstaireeramuy poderosagl suefio
decualquieraficionadoal musical.

Hepburnestabamuy ilusionadacon la ideade bailary cantar
conAstaire Sinembargo,suprimeraimpresional conocerleno fue



tan deslumbrante;aunquetard6 poco en descubrir sus encantos:
i R e ¢ uguelle/abaunacamisaamarilla, pantalonegyrises,y una
bufandaroja que hacia las vecesde cinturdén. Sus famosospies
estabanprotegidospor unosmocasinesde los que asomabarunos
calcetinegdecolor rosa.Derepentemecogiodela cinturay medijo:
0 V a neorsovernosun p o ¢ & @mpezams a bailar. Fue muy
divertido.Yosabiaquenoeraunagranbailarina. PeroconFredtodo
eraf 8 c Adi, {as pocasdudasque podiahabersobrela quimica
existenteentreambos,o laenormaliferenciadeedal quelesseparaba
guedarordisipadasAun asiDonentuvo cuidadodereduciral minimo
lasescenasleternuraentreambos parano recibir criticassimilaresa
lasdePapa piernas largas .

El papelde Astaire estabaen parteinspirado en la vida dd
fotégrafoRichardAvedon,quehabiaconocidoeinstruidoala modelo
Diana Vreelan, con la que terminariacasandosen 1951. Avedon
colaboréenUNA CARA CON ANGEL, e hizo unasinteresantefotos



de Audrey, convirtiéndosea partir de entoncesen su fotégrafo de
confianza;aunquereconocioque eramuy dificil de retratar:fi E sl
dueloentrela cAmaray la modelo,ella siempresalia victoriosa.Me
par al iEnlapgelécda.ellatienequeposarparael reportajedela
revista.Huboun momentoespe@lmentebrillante, cuandobajabaas
escaleraglelLouvreconlaf Vi c te® a ima t raléondo:8Pensé
que meresbalariay meromperiael cuello. Llevabataconesaltos, y
habiamésde treinta amenazantesscalonesie marmol por los que
teniaquedescenderDecidihacerloenunatoma,y lo conseguiTuve
S U e rLia escenaeconvirtio enunade las maspictéricasdel film.
La fotografiade RayJuneresaltabauextraordinariebellezaenvuelta
enunodelos preciosos/estdosqueGiverchy habiadisefiadgarasu
vestuario.

Desdeque tuvo ocasiénde probar uno de sus disefiosen
Sabrina , Audreyno dudb enproclamara Hubertde Givenchycomo
sumodistofavorito. EllaimpusosucolaboraciorenUNA CARA



CONANGEL, lo quemolestéa Edith Head quetuvo queconformarse
convestiral restodel reparto.Givenchy siempresupocomprendetos
gustosde Audrey,muy comodaconsuscreacionesguecontribuyeron
ala formaciondel denominaddi e s A u @ o Elka 0o sesepararia
deél, y menosenuna peliculacomoésta,centadaen el mundodela
moda.Sin embargo/lamala atenciénquedetodoslos espectaculares
modeloscreadogarael eventofueseel massencillo-un conjuntode
partalény jerseynegroajustadosgonunoscalcetinesblancos el que
guedariaen el recuerdo Aunquetambién influyé el atrevidonimero
debailequeinterpretéAudreyenesaescenaambientada&nunoscuro
club dejazz,y queseriatituladofi B a Metdbolisnd. Animadapor
unacomposiciérsincopadaconreferencias los temasde Gershwin
defi H oleng hasthis beengoingon? y fiFunnyFace Hepburnse
deslizapor el bohemiocafé,rodeadale baiarinesanarquicosgonun
estilotanoriginal comosorprendente.

Esay otrasescenaseinterioresfueronrodadasnHollywood.
Despuésse trasladotodo el equipoa Paris. La ciudaderade sus
favoritas,y prontovolveriapararodarAriane , alasordenesleBilly
Wilder, que desdeque rodé con ella Sabrina , estabadeseosade
volver a situarladelantede sucamaraEstole pasabaala mayoriade
los directoresconlos quetrabajabamaravilladogpor suencantope



-llezay profesionalidadTambiénDonenrepetiriacon Audrey, afios
mastarde.

La peliculasecierraconla parejaHepburrAstairebailandoel
célebretemade Gershwinii 6\Bonderfub melodiaque GeneKelly
cantabeenUn americano en Paris (AnAmericanin Paris, 1951).
La escenaestarodadaen la campifiafrancesa-en realidad, una
diminutaisla- conel inconvenienteafadidode las abundantefiuvias
guehabianazotadoesemesde rodaje.Hastanueveparesde zapabs
fueronutilizadospor Hepburndurantesuactuaciongnla queaparecia
ataviadapor el tltimo modelodela colecciénGivenchypresentaden
la pelicula:un vestidode novia. La actriz se quejabaentono irénico:
i L | eeinteafiosesperanddailar conFred,y tengolos piesllenos
debarr oo.

( é EntrelasmuchasovedadegueaportoUNA CARACON
ANGEL estabaunaelegantesecuenciale créditosque no interfieren
con la historiapero que estiblecenbien el clima, el tonoy el estilo
visual de la pelicula:fotografiastipicasde modelospararevistasde
modas Positivosy negativosElementogcamarajapicesde colores)
queutilizara el fotégrafoen su trabajo,perotambiénun anticipodel
mundoqueél nosdescubrirenfi mo v i m{emlasécoeaci@&nque
sefotografiala colecciénenParisy dondecongelamagenes las



cambiadecolor)durantda pelicula. Tomana fotografiasde Avedon,

Donenelaboropor sucuentadichasecuenia de créditosy la sintesis
estgperfectamentdada De ahienadelantelostitulosdepresentacion
de los films de Donentendranuna personalidadoropia, pero hasta
1958 no encontrarda Maurice Binder, el disefiadorcon quien

colaborardhastal974,enEl pequefio principe ( € ) .

( é QPtraaportaciontambiénfundamentadl film fueladeKay
Thompsonuedebutabantela cAmaraProvenientadel cabaretcon
su altura, facciones angulosasy cara larga, Kay como Maggie
Prescott la directorade la revista parala que trabajabanAstaire y
Hepburn,imponeunapresenciautoritaria,desenfadadg entrafiable
enel film. Sustresnimerosenla pelicula(el de ella solaal principio
y los quecompartecon Hepburny Astairerespectivamentejonotros
tantos de esosmomentos que quedaninscritos en la memoriade
cualquieramantedel musical. Kay Thompson,como Gwen Verdon
(Malditos yankees ) o Dolores Gray (Siempre hace buen
tiempo ), sonnombregqueBroadwaysereservade maneraegoistay
nocompartioconelcine.( é ) .
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Uno delos grandesatractives de UNA CARA CON ANGEL
resideensufrescuray atrevimientoNo envano,la ideaderecuperar
unascancionesde Gershwinadaptandolas una historia nuevaera
atrevida. La presenciade Donen garantzaba la viabilidad del
proyecto;pero muchosdudaan del binomio AstaireHepburn Y la
verdadesquefunciond.Perotampocofue posible,pesea lasgrandes
cualidadesle Astaire disiparla diferenciade edadentreambos Asi,
cuandoun critico comentoquela cintaofreciafi a | gquwe wd al g o
v i e fredAstairetuvoclaroencualdelosdoscalificativosencajaba
él, y compreni quesu épocade bailarinestabaocandofondo. Sin
embargo, logré obsequiar al espectadorcon algunas escenas
memorablescomo aquellaen la que hacelas pacescon Audrey,
interpretandola cancionde Gershwinfi L e kigs and make upo :
mientrasella le observadesdeel balconde su casa,él daratodauna
leccion de danzamostrandoun gran elencode recursosy geniales
movimientos.La espectaculacoreografia,con el sello de Astaire,
estabanspiradaen un matadorde toros StanleyDonenseocupden
personade la puestaen escenale los numerosmusicalesDe ahi, el
extraordirario ritmo queimprimea cadasecuena@.



( é YNA CARA CON ANGEL abresu partemusicalcon la
entradade Kay Thompsona su oficina y su llamadaa todaslas
secretariagara plantearsecual serasu préximo lanzamientode la
revista.De prontola idea.Y dela ideaal nimero:A T h iPm k X 0
Donenlanzala granbateriade reaursosqueyano abandonaréntodo
el transcursadel film: uso a fondo del color, de la split-screen,del
gustopermanentgor la humanizaciérde la técnicacinematografica
como paraque éstaseaun elementomasdel placercreativoy no un
meroartilugio.

Despuésyncambioderitmo y declima: el equipodelarevista
queinvadela sombridibreriaenla quetrabajaAudreyHepburnpara
fotografiara la modeloque se suponeperfecta.Entran,arrasany se
van.Peroolvidanun sombrercenvueltoen gasasamarilas, naranjas,
verdesy beigesEl chispazadle color/vidaquele revelaa Hepburnun
mundo que desconocia( fi Hdong has this been goig on )2 0
Escenografiacolor, musicay el encantointraducible de Audrey
Hepburnhacende estenumero(recuérdesgue,aumuelascoreogra



-flassonde Astairey Loring, la puestaen escenale las cancioneses
deDonen)unadelasexperienciasnasdeliciosasy cautivadoraslela
Historiadel Musical.

De ahi, el ritmo se sostienecon el nUmeroque da titulo en
inglés a la pelicula: i F u nFnayc. Agiaire estaen su laboratorio
ampliandaunafotografiaquetomépor casualidad AudreyHepburn,
cuandcéstairrumpeenél, refugiandoselela hordadesecretariague,
por mandatade Kay Thompsonguierenconvertirlayaenmocelo. La
intelectuallibrera no se va a dejar convencertan facilmente. Pero
¢,.comova a poderresistirsea la magiadel cantoy el baile de Fred
Astaire con musicade Gershwin?Juegode contrastesComplicada
escenaodadaenunfi ¢ u arstc ade revelado,reducidoespacio
con la luz roja parael reveladoy el rostrofrescoy maravillosode
Hepburnduplicadoen unaampliacion.El logro de rodarunaescena
importantecontanpocaluz, sinqueello afecteni desacreditsuvalor,
se convierteen uno de los momentosmasdeliciososdel film. Otro
momentaoperfecto.

Y luego,la explosionvital defi B o n P a u pun tantode
amora la ciudadentonadgor Hepburn,Astairey Thompsongcon el
inefable uso de la split-screeny la union final del trio en la Torre
Eiffel. La gransecuencialela fotografiadela colecciénderopano



es, en si, un numero musical, pero los ritmos, el uso del color
(congelandamageny cambiandolade colores),la creaciénde los
diversoshumoresparaque el rostrode Hepburnse adecuea la ropa
queusa,la utilizacion de diversosescenariosle Paris(el Louvre, la
Opera,el jardin de las Tullerias) dan como resultadouna secuencia
quesidejala sensaciome queotravez sehacantadoy bailadoconla
mismaenergiay vitalidad queen Cantando bajo la lluvia o en
Siete novias para siete hermanos .

El nimero de la cave y el baile de Hepburn i Bas al
Metabolisnd (luciendoa fondo por Unica vez en cine susdotesde
bailarina,dadoquesuotro musical,My Fair Lady nole exigié nada
de eso),sonunaparodiade lo que en aquellaépocaestabaasociado
con el existencialismomasunaestilizacionde diversosritmos. Pero
aquiDonenhacegalade la iluminacibnentonospastelminimosque
volveriaa usar,conel mismoimpactoclimaticoperoconmayorpro-



-fundidad de significado,en i H e r n athi ddoebvwda Juégo de
pijamas yeni T wLostS o u tedalditos yankees .

Trasello, unavueltaa las viejas rutinasde Fred Astaire con
i L s kis§ and makeu p Y luego el impagablefi H bves and she
| o v ensltonoidilico dedibujo deunacajade bombonesHepburn
vestidade novia, el pradolleno de patosy palomasgl estanqudieno
de cisnes,la foto en flou, el baile sobre el céspeden auénticos
exteriores.Este nimero podria equipararsecon las otras grandes
expresionedelamorenel cinedeDonencomolasdeBodas reales
Cantando bajo la lluvia y Siempre hace buen tiempo .
Aunqueno tienela euforiacontagiosale aquéllos si poseeel exacto
deslumbramientdel momentoy aquila energiava haciaadentroy se
trasluceenun decoradadilico.

i C| YopH a n dmoroAstairey Thompson,es otra satira,
igual que el numerode la cave pero estavez elige reirsede los
americanosurenosy el gospel y nuevamentsirve paraadelantata
accion,aunqudreneal film detodosucaudalinnovador.

UNA CARA CON ANGEL se cierra con lo que es
practicamente@narepeticiondeil Hleves,shel o v pesoahoracon
i 6\8o n d e rqgtieles$ ua tenueteldon de melancoliaparael film,



mientrasla balsapartecon los enamoradosiaciaa Tierrade Nunca
Jamas( é ) .
Texto(extractos):
Miguel Marias estudiofi St ad ree/n 0 ,
rev. Dirigido, noviembrediciembrel974.
JuanCarlosFrugone Stanley G8 7 . 7 Ao\fueron tan felices ,
Semandnternacionatle Cine de Valladolid, 1989.
QuimCasas Entrevistacon StanleyDonen,rev. Dirigido, noviembre1989.
JuanTejero& Josél. CuencaAudrey Hepburn, cara de angel,
T & B, 1998.

)













Martes 27 mayo

21h

SalaMaximadel EspacioV Centenario
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JUEGODE PIJAMAS A1957AEE.UU.A960

DOI'].S Da«YJohnRam (arol Haney hlmelv\ Jr

¥

Titulo Orig.- The pajama game.
Director .- StanleyDonen & George
Abbott. Argumento. - Lanovelay el
musicalfi 7 ¢ B n 1958)de Richard
Pike Bissell. Guion .- GeorgeAbbott
& RichardPike Bissell. Fotografia .-
Harry Stradling Sr. (1.85:1 -
WarnerColor). Montaje .- William
Ziegler. Canciones .- Richard Adler
(m) y Jerry Ross .
Orguestaciones .- NelsonRiddle &
BuddyBregman. Coreografia .- Bob
Fosse. Productor .- Stanley Donen,
George Abbott, Frederick Brisson,
RobertE. Griffith y Harold S. Prince.
Produccion .- Warner  Bross.
Intérpretes .- Doris Day (Babe
Williams), John Raitt (Sid Sorokin,

CarolHaney(Gladys Hotchkis3, Eddie Foy Jr. (VernonHineg, RetaShaw
(Mabel)), BarbaraNichols (Poopsié, Thelma Pelish (Ma€) y Jack Straw
(Pred. Estreno .- (EE.UU.)agostdl 957/ (Francia)febrerol958/ (Espafa

tv) junio 1980.

version original en inglés con subtitulos en espafiol

Peliculan®11 dela filmografiade StanleyDonen
(de30largometrajescomodirector)

Musicadesala:
Juego de pijamas (Thepajamagame StanleyDonen,1957)
Bandasonoraoriginal compuestgor
Richard Adler (m)y Jerry Ross (l)



fi B oHosse,en mi opinidn, esuno de los directoresde cine
masimportantesy no puedodecirquemediera cuentadeesocuando
trabajé con él por primeravez.Penséjueiba a serun Fred Astaire.
Crei queiba a ser una estrellacomoactor y bailarin. No teniala
menoridea, ni la menor,de sutalentocomocoredgrafoy director. Y
tampoco se esforzabapor demostrarlo. Su intencién, en aquel
entonces.era ser actor y bailarin. Iba a ser lo que irbnicamente
llamabamosun 6 h o mdecaatoy b a i ¥ yo fensala queeneso
iba a ser el mejor. Pero las circunstanciasno lo hicieron posible.
Cuandoél estabapreparadopara asumir esaposicion,la comedia
musicalestabadesaparecienden ciney de algo teniaquevivir, asi
quevolvidaNuevaY ork.Dej6é Hollywood,dondeno podiahacernada
y, detodasformas,aquinolo querian.En NuevaY orkle pidieronque
hiciera la coreografiade un nimeropara una fiesta sindical y ese
namercacabdpareciéndosa lo quedespuéseriad St Bl a aypd
ese trabajo le pidieron que hiciera la coreografiade 60 J u ag
pi ] a Wasiendpez&uverdaderacarrera.Segusiendoamigosuyo
durante esosafiosy cuandorodé JUEGODE PIJAMASY después
iMalditos yankees!trabajamoguntos.Noséquédecirrespecta él,
exceptaguehizodospeliculasquesondelas mejoresquesehayan



realizadoencine: Cabaret y All that jazz. Sonmagicas. graciasa
esasdos peliculassutalentopodra ser apreciadopara siempre.Sus
espectaculoseatraleseran fabulososcreoque6 C h i cesugaddé
las mejorescosasquehevistoenmi vida, perosepierden,no quedan
conservadosomoenelc i ne . 0.

Stanley Donen

JUEGO DE PIJAMAS vy jMalditos yankees! son muy
importantegarael géneromusicaly esparadéjicoquejustamenteal
final dela eradel musical,cuandola industriade Hollywood lo va
desplazandaomo género,surjan dos de las peliculascon mayor
energiamasimaginativasy fundamentalesAmbas sonlas primeras
gue registran coreografias de Bob Fosse en cine. Incluso
tematicamente:JUEGO DE PIJAMAS aborda el tema de los
conflictossindicalesy jMalditos yankees! seinspiraenel mito de
Fausto a pesarde la liviandad con que puedanestartratados,son
temasseriosque muy bien hubiesenpodido ser presentadogomo
dramasEn ambas]a potenciade conjugaciénde camaray baile, de
desplazamientogaralelos y de desplazamientosdentro de los
despazamientosse combinay se enriquecede una forma muy
especial.



JUEGODE PIJAMAS seraunretornoala euforia,asicomo
una permanencian la creatividad.GeorgeAbbott, director de los
primeros musicalesen los que Donen actuaseen Broadwaycomo
bailarin, requerira la direccién cinematogréaficade éste para la
adaptaciona la pantallade su comediamusical del mismo titulo.
Donenhizo unaauténticareelaboraciordel material,quitandoletodo
lastreteatral,dandoleal film la imagineriavisual necesaa paraque
resultaseeso: una peliculay no unaobrade teatro filmada. Tanto
StanleyDonencomoGeorgeAbbott figuran comodirectoresaunque
el trabajoestrictoderealizaciénessuyo( € ) .

( é bauniondeAbbotty Donendio pie, basicamentea toda
la carrerade Donen.Abbott fue el directorde los musicalegjueéste
hizo en Broadwayy el jovencito de dieciséisafiosno sdo queria
triunfar, teniatambiénla astuciade quereraprendery el maesro le
ensefidvariascosas el sentidode Adirecciord de un esgectaculo,con
el director como forquestadar de los diversos talentos, un
comprometersea fondo con el material buscandda credibilidady
limpidndolo de elementosaccesoriosy esesentidodel ritmo, de la
necesidadlequetodosefimueva permanentement@erola distancia
NuevaY ork-Hollywood abri6unagranbrechageograficaentreambos
hombresgueestariarsin versebastantesfioshastaqueseunieran



parahaceros dosmusicales/amencionadosgjuequedarartcomodos
delos mejoresdelos afioscincuenta.

i N u nvola a ver a Abbott desde1941 hasta JUEGODE
PIJAMAS dieciséisafiosmastarde. Y un dia recibo una carta por
correo.Bueno,lo quedeciala cartaera: 6 Qu e Btantkygvamosa
haceruna peliculacon 6 J u depao | a mEegudtariadirigirla?
SinceramenteieorgeA b b oEsderala carta.Un par defrasesPor
supuest@uele llamépor teléfonoy le dije quemeencantariahacerla.
Asiempezdodo.Perocuandocomenzamosonlos ensayosteniamos
seis semanaspara ensayar todos los nimeros musicales yo le
preguntabaconstantementedmohabiahechotal o cual cosaen el
escenarioy él medeciaquehicieralo quequisiera,queyo también
erael director. Entoncesundiamedecidiy le dije: 6 G e o0 miig,§q
séquete sientegaro frentea todo estoy yo también.Pontu nombre
comoc o d i r & él meresgpndidoqueno la estabadirigiendo.Yo
insistiquequeriaqueambosnossintieramosémoasy meprometio
guelo pensaria.Porque,enrealidad, apenassi visitabael platé. Se
pasabdas mafianagugandoal tenisy veniaal estudiopocoantesde
almorzar y luego comiamosjuntos, discutiamosalgo y después
veiamogproyecciordelo rodadoel diaanterior.Peroalospocosdias
deaquellacharla,vinoy medijo: 6 Lvardadesquetu estascasipro-



