6", UNIVERSIDAD LA MADRAZL
: : CENTRO DE CULTURA
%,=3: - DEGRANADA CONTEMPORANEA

ABRIL2025

MAESTROS DEL CINE MODERNO (VII):
ROBERTALDRICH (42 parte : los afios 60/y II)

Organiza:
La Madraza.Centrode Cultura Contemporanea
CineClubUniversitarioUGR/AuladeCinefi Eu g mair 6 2 n 0






imposible ‘el aec
mero de estam’

La noticia de la primera sesiéon del Cineclub de Granada
Periddico fildeab miércoles? defebrerode 1949.

EI CINECLUB UNIVERSITARIO UGR

secreaelmartes 1de febrero de 1949
conelnombredei Ci n eleGruabn ad a o .

Seréen1953cuandopaseallamarseconsuactualdenominacion.
Asi puesenestecurso20242025,cumplimos72 (76) afios.






ABRIL2025

MAESTROS DEL CINE MODERNO (VII):
ROBERTALDRICH (42 parte : los afios 60/y 1)

APRIL2025

MASTERSOF MODERNFILMMAKING (VI1):
ROBERTALDRICH (part4: the6 0 pasdll)

Martes 22 / Tuesday22th
DOCEDEL PATIBULO (GranBretafia EE.UU.,1967) [150 min.]
(THEDIRTYDOZEN

Viernes 25 / Friday 25th
LA LEYENDADE LYLAH CLARE(EE.UU.,1968) [130min]
(THELEGENDOF LYLAHCLARB

Martes 29 / Tuesday2%h
EL ASESINATO DE LA HERMANA GEORGE(EE.UU.,1968)
(THEKILLING OF SISTERGEORGH [138min]

Todas las proyecciones en version original
subtituladas al esparniol
All screeningsn original versionwith Spanishsubtitles

Todas las proyecciones alas 21h.

en Sala Maxima del Espacio V Centenario (Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

All screeningst 9 p.m.

at the AssemblyHall in the EspacioV Centenario(Av.deMadrid).

Freeadmissiorupto full room.



Seminario YFDXWLDERW L Q HY77

Miércoles 23 /Wednesdag3th 17h.

EL CINE DE ROBERTALDRICH (l1I)

Gabinetede Teatro& Cinedel Palaciodela Madraza

Entraddibre hastacompletaraforo/ Free admissiorup to full room

Organiza:
La MadrazaCentrode CulturaContemporanea
CineClub UniversitarioUGR/ Aula deCinefi E u g 8artinp

ENESTASALAY DURANTH.ASPROYECCIONES
NOESTAPERMITIDELCONSUMDE COMIDA
NI DEBEBIDASALCOHOLICAS GASEOSAS.

DEIGUALMODO,
NOESTAPERMITIDELUSODEDISPOSITIVOSIOVIIES.
SERUEGA.OSDESCONECTENASTAELFINALDE LAPELICULA.

LOSESPECADORESODRANACCEDER LASALA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.

LESAGRADECEMORUCHOSU COLABORACION.

ELUSCDELASMAGENESEESTEEUADERNO
SEHACEXCLBIVAMENTEON-INEDIVULATIVOS












Martes 22 21h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

DOCEDEL PATIBULO A1967AGranBretafia EE.UU.A150

Titulo Orig .- The Dirty dozen. Director .-
Robert Aldrich.  Argumento. - La novela
homoénima(1965) de E.(rwin) M. Nathanson.
Guion .- Nunnally Johnsony Lukas Heller.
Fotografia .- Edward Scaife (1.85:1 -
Metrocolor). Montaje .- Michael Luciano.
Musica .- FrankDe Vol. Canciones .-A T h e
brambleb u s de &rank De Vol (m) y Mack
David () y i Ei n sdeRradkDe Vol (m) y
Sibylle Siegfred (). Productor .- Kenneth
Hyman & RaymondAnzarut. Produccion .-
Metro-GoldwynMayer / MKH / Seven Arts
Productions. Intérpretes .- Lee Marvin
(mayor John Reismajp, Ernest Borgnine
(generalWorder), CharlesBronson(JosephT.
Wiladislaw), Jim Brown (Robert Jefferson,
John Cassavetes(Victor Franko), Richard
Jaeckel(sargento Bowrer), George Kennedy
(mayor Max Armbrustej, Trini Lopez (Pedro

i BERGwn BRONsoN Bhown CASsaueres JiEker  Jiméne}, Ralph Meeker (capitan Stuart

mmmy 10PEZ MEEKER IIYM snums WAII(HI WEBBEII Kinder), RobertRyan (coronel EverettDasher

NS LA HLLER v k0T A e Breed, Telly Savalas(Archer J. Maggot),

Donald Sutherland (Vernon Pinkley), Clint

Walker (SamsorPosey, RobertWebber(generalDentor), Tom Busby (Milo VladeR, Ben
CarruthergGlenn Gilpin), Al Mancini (TassosR. Bravog, StuartCooper(Roscoelevel).
Estreno .- (EE.UU.)junio 1967/ (GranBretafia)octubrel967/ (Francia)septiembrel 967/
(Espafiapctubrel967.

lll//i’ III[JI’ LRCITETHEMN! ARM THEW!

version original en inglés con subtitulos en espafiol
Peliculan® 18 dela filmografiade RobertAldrich (de 31 largometrajescomodirector)

1 Oscar: Efectosde sonido(JohnPoyner)
3 candidaturas:Actor dereparto (JohnCassavetesonido(equipodela MGM) y Montaje.

Musicadesala:
Centenariodel nacimientode JIMMY SMITH
Organistadejazz (19252005)
Y W1Dynamic Duoy (1966)
Jimmy Smith, Wes Montgomery & Oliver Nelson



( é k. EsRobertAldrich un pacifista?No hay nadaen sus
peliculasbélicasque asilo afirme. Su desilusionadavisién del ser
humanacaceptda guerracomoalgoirremediablegnlalineadel poeta
y ensayistaalemanHansMagnusEnzensbergfi Eder humanoesel
anico primate que se dedicaa matar a sus congéneresde forma
sisteméaticaa gran escalay con entusiasmolUna de sus primeras
invenciones es la guerra; la capacidad de concluir la paz
probablementeseauna conquistap o s t e Aldrich revita adiestrar
la pazde maneranuy pococritica, esgrimiendaaquiticosdealismos
o interpretandoel papel del intelectual engagé como el Stanley
Kubrick de Send eros de gloria (1957).Del mismomodo,el autor
dejAtaque!, DOCEDEL PATIBULOy Comando en el mar de
China rechazacualquier argumentovagamentepositivista para
defendeda moralidadde la guerra:esdecir,la llamadaficausg u st a o
En la tradicion clasica,la idea de la ficausajustad i una forma de
razonamientocuyos origenesse remontana San Agustin (siglo V
d.C.} secomprendi@omodefensaontrala agresion|arecuperacion



de algo quesehabiasubstraiddlegalmenteo el castigodel Mal. Por
lo que no es casualque sus cinicas, estremecedoras,historias/
reflexionessobrela guerrasesitienen la SegundaGuerraMundial,
ejemplo paradigmatico, al menos en el imaginario bélico
estadounidenséy hollywoodiense),de ficausajustad. EI hombre
modernosegunAldrich, haheredaddodala agresividadnnatadesus
antepasadodncluida su pasionpor la gloria marcial. Mostrarle la
irracionalidady el horror de la guerrano tiene efectoen él. Los
horroresproducenfascinacionLa guerraesla vida fuerte; esla vida
in extremis En los combatfilm de RobertAldrich, las situaciones
fuertessonlasquemarcarel comportamientale personasgolectivos
e institucionesLos altruismosy debategimorale® delos tiemposde
paz apenasxigencompromiso puestoque las responsabilidadese
diluyen ante la certezade que nadie va a canmbiar el mundo. Sin
embargoen las situacionegle crisis, en arasde la supervivenciase
imponeunadecisionclaray visible através dela cualquederpatentes
qué valores se defienden.El cine bélico de Aldrich es, sin duda,
inmoralista, puesto que para el realizador norteamericano,una
auténticahistoria de guerranuncaes moral. Como escribiria Tim
O 8rien tras su experienciaen Vietnam: fi N astruye,ni alienta la
virtud, ni sugieremodelosde comportamientdhumanocorrecto, ni
impidequelos hombreshaganlas cosasquelos hombressiemprehan
hecho.Si una historia parecemoral, no la credis. Si al final de una
historiadeguerraossentisedificadosp si sertis queunaparticulade
rectitud se ha salvadode la devastaciona gran escala, entonces
habéissidovictimasde unamentiramuyantiguay terrible. No hayla
mas minimarectitud. No hay virtud. En consecuenciala primera
reglabasicaesquepuededlistinguir unaauténticahistoriadeguerra
por sulealtad absolutay sin concesionesa lo repugnanteylos o e z 0
(e)
Texto(extractos):
AntonioJoséNavarrg, estudioft R o bAd rdtr i ¢ h 0
rev. Dirigido, mayo2011.



(€ Aunque ya han pasadomas de tres décadasdesdeel
estrenode DOCE DEL PATIBULO, su gran popularidadentre los
aficionadosal cine permaneceintacta a despechode mediocres
secuelagelevisivasrealizadaglurantelos afiosochenta Por encima
del moderadoprestigio critico de su realizador,el norteamericano
RobertAldrich, persistela famade DOCE DEL PATIBULO como
quintaesenciae lo quelos americanoslenominanrmachomovie es
decir, un film interpretadgpor un elencoexclusivamentenasculino,
construido alrededor de una historia lineal sustentadasobre un
corflicto dramaticoextremadamentgencillo, sazonad@onvibrantes
secuenciadeacciony violenciarebosantedetestosterona

Dicho aside estamaneraguienno hayavisto atunla pelicula
puede pensarque esamos ante un esbozoavant la léttre de los
subproductosélicos protagonizadogor SylvesterStallone,Arnold
Schwarzenegger ChuckNorris aflosmastarde.Nadamaslejosdela
verdad. Afortunadamenteja ascéticadireccion de Robert Aldrich
evitademanea claray elegantecualquiernveleidadfascistoide afavor
deuncinicorelatodeaventura®élicas EsevidentequeAldrich siente
unaciertasimpatiapor el pelotonde outsidersy outlawsqueforman
el comandosuicidaliderado por el antipaticomayor Reisman(Lee
Marvin), principalmente por su agresiva actitud hacia el poder



(militar) establecidoNo obstnte,el cineastasconscientale quetan
dudososhéroesmoranen el lado oscurode un conflicto, la Segunda
Guerra Mundial, manipulado hasta lo irreconaible por el cine
hollywoodiense En DOCE DEL PATIBULO los mejoressoldados,
paradojicamentesonsocidpatagnisantropoy paramicoscapacesle
matary violar sinremordimientosLa guerranosdiceRobertAldrich,
no es romantica ni noble y mucho menos civilizada.
Conseuentementees el marcoidoneo paraque dichosindividuos
puedancanaliar sus instintos mas cruelesenfibene fdélai o0
sociedadLa pulla politicay filoséficaimplicita en la peliculano va
dirigida, en modo alguno,contralos soldade convictosobligadosa
obtenersulibertad-conindependena de la gravedadde suscargos
acambiodesacrificarsusvidasporunosidealesielos cualegeniegan
explicitamenteSonlos altosestamentsmilitaresy politicosquienes
recibensusandanadsintelectualesal instrumentalizay justificar la
crueldad como forma de alcanzar un propsito supuestamente
positivo. La siniestra mentalidad maquiavélicadel Alto Mando
estadounidensesgolpeadaa cadaplano,acadasecuencialaslineas
deseparacon entrelos personaje§i b u e pfom a | sediluyen;los
villanos sonhumanizados pesarde surebeldia,de suscarenciasge
susmiedos, mientrasquelos gerifaltesse revelanfrios, mecanicose
incluso ineptos,a causade su particularaplicacid de la disciplina
militar. De manerasutil perodiafana,RobertAldrich demuestrajue
la brutalidad en tiempos de guerra no era, desgraciadamente,
exclusividaddel ejército nazi. En esenciala misién que el mayor
Reismary sushombredlevana cabo-romperla cadenale mandode
las tropasalemanascuarteladasn la costaatlanticaparafacilitar el
desembarcaliadoel diaD... - esunamatanzaa sangrefria donde,
junto a oficiales de alta graduacién,muerenciviles inocentessin
vinculosmilitares. La largasecuenciadel asaltoal castillo dondelos
alemanesson masacradoses una mortiferay calculadaoperacion
dondecualquierreflexién ética al respectoha sido extirpadapor el
ciegocumplimierto delas6rdenesEl autorde ¢Qué fue de Baby
Jane? planificalos coreograficosmovimientosde los comandos,su
meticulosagreparacionactica,conabsolutdrialdad,contrastandola



con la frenética e infructuosa huida de sus victimas bajo los
altisonantey barbarosacordeglela marcialbandasonoraNo dejade
ser sintomaticoque tan dramaticay climatica secuencianuestreel
lado menosnable del ejércitoestadounidensen un momento, 1967,
enquela guerradel Vietnamestabaalcanzandsu puntoalgido'.

LEl 2 deagostade1964 la CasaBlanca,denuncidpublicamentainaagresidrcontra
elfi Ma d d unbkavcpde vigilanciaelectronicasin que mediaraprovocacionpor

partedelasfuerzasde Vietnamdel Norte,y dosdiasdespuéglifundieronla noticia
de un ataqueal amparode la profundaoscuridadde una borrascaen el que se
lanzaron43 torpedosenemigoscontrael i Ma d dyoekiidd @ ywi r n €n 1965.
comienzael desembarcanasivode soldadosestadounidensesseintensificanlos

ataquesiavalesy aéreogontrala RepublicaDemocréticade Vietnamdel Norte. A

fines de 1964, 1as FuerzasAmeiicanasde Liberaciénya haban librado grandes
batallasen campoabierto, con grandesconcentracionesle tropas.La guerrase
desencadendon caracte permanententre 1965y 1973, sin que las treguasque



Indudablementelas imagenesde DOCE DEL PATIBULO
evidencianque Robert Aldrich no deseabaealizarun film fic on o
mersaje. Pero la plasticarealistade dichasimégenes,alejadade
clichés y estereotipospropios del género bélico, refrendan una
decididavoluntad de minar la habitual mentaldad reacciona® del
género.La beligeranca politica de la pelicula pasa,con acertado
criterio, por la subversidonde los estilemascinematograficosque
vertebranituloscomoArenas sangrientas (1957)deAllan Dwan,
o La colina de la hamburguesa (1987)de Johnlrvin. Tal vez
por ello, DOCE DEL PATIBULO ostena una pasmosdtrialdad en
relacion con la historia narrada que recuerdaa la funcionarial
redaccionde un despachode guerra. El subrayad visual de los
supuestomomentosunbredelrelatonoexiste;lapomposa barroca
caligrafiafilmica deRobertAldrich quedareducidapracticamentala
nada.Conscienteuizade quelos dramasdel hombresevuelvencada
vez mas ajerns al hombre mismo, el director de DOCE DEL
PATIBULO eludelos encantosiardsistasde anterioregpeliculaspara
contemplamasal mundoqueasuobra.Enla operacionla cAmarale
Aldrich serecreaenlosrostrosdelospersonajesenlafuerza,emocion
y espantague cadauno de ellos emanacomo un vaho nauseabundo.
No hay esedesfaseesntrela puestaen escenay lo puestoen escena
existenteen Cancién de cuna para un cadaver (1965)o La
leyenda de Lylah Clare (1968),cayerdo enlo artificioso, enlo
gratuito. DOCEDEL PATIBULOessimple,concretay aeracarente
depasioney escuetamenteinica( é ) .

Texto(extractos):
AntonioJoséNavarro i Dodelgp at 2 bul o
endossiefi Ecineb ® i c 00

rev. Dirigido, junio 2001.

solian acordarsgparaNavidado el Afio Nuevo vietnamita sirvieranmasque para
intentarsondeosliplomaticosentrelaspartes.



( é POCE DEL PATIBULO, primerounanovelade E. M.
Nathansondespuésina pelicula realizadapor RobertAldrich sobre
unguion deLukasHellery NunnallyJohnsonnarraquiénesel mayor
Reisman quiénes son los doce reclusos seleccionados, su
entrenamientosuincursionenterritorio enemigoy, por fin, suasato
al susodichocastillo, en el transcursodel cual la docenaqueda
reducidaa un solo hombre.Sin embargojos comandosio sondoce
sinocatorce:ala dirty dozemala quehacereferencieel titulo hayque
anadiral propio Reismary al sargentoBowren(RichardJaeckel))o
guesyoone unadocenade comandogormadapor catorcetipos. Si se
tiene en cuentael sentidodel discurso, la inclusion del sargento
Bowrenreaulta significativa: por un lado, DOCE DEL PATIBULO
proponegcondiafanaclaridad,laideadequela guerraestansuca, tan
brutal,comolos combatientesy quecuantomassuciosy brutalessean
éstogantomasbrutaly suciaseraaquélla(deahiel caractesimbdlico
del plot); por otra parte la pelicula(e, imagino,la novela)contiene



unamiradasobrela violenciaque resultatipicaenel cinede Aldrich:
la yuxtaposiciérde violenciainstitucional(el ejército,enabstractoy
violenciaindividual (representadgor los integrantesdel comando).
Enfrentadoa la mision de matar, el legal Bowrenestan violento y
degiadadocomolos doceilegalesquele acompéan;y no sdo eso:
cuando,antesde la incursionen territorio aleman,los docefuturos
comardossonsometidosa un cursointensivode ertrenamientaduro,
Bowren y otros soldadosexhiben a menudo una conductacruel
(miradasactitud,sonrisasyjueno desenton&nabsolutoal ladodela
conductadelos dirty. Aldrich, viejo aficionadoa mirar criticamentea
las instituciones,y de maneraespecialal ejército (el titulo mas
emblematicode su filmografia es jAtaque! , pero no el Gnico),
mantieneesamiradadesdeel principio, cuandoexponeque todala
jerarquiamilitar seapoyasobréda cuestiordequegritamasquientiene
mas galoneso estrellas,no quien tiene la razén (quiza seadificil
detectarun asono derazénenalgotanjerarquizalo e irracional).Los
dirty son,pues,los doce soldadogmassuciosy brutales,fi u monton
dedeformadog s i ¢ - pcamodice KinderdRalph Meeker,pero
no cabedudadequesuciedad, brutalidadsoncomparierosdeviaje de
los oficialesquelos mandan.

De acuerdocon la anécdotabélica que narra, DOCE DEL
PATIBULO se halla estructuradan dos partes,al modo clasico.La
primera se encargade describir a los personajesy contar su
entrenamientgoara la mision (recurriendoa ese antiguo esquema
narrativodel cine de los EE.UU, dictadopor el culto a la estrella,
corsistenteen destacamspectosndividualesdentrode un relato de
caractercolectivo);la segundaconsisteen el minuciosodesarollo de
aquélla.Ambassehallanunidascon habilidad: enel campamentcel
mayorReismarhacerepetirunay otravezlos detallesdel plan,y una
de las repeticionesya tienelugar sobrela imagendel grupoa bordo
delavion quelosllevaatierraalemama( € ) .

Texto(extractos):
JoséM?@Latorre, i Dodelp at 2 kensécod@i Fi T We ,
rev. Dirigido, enero1997.



( é DOCEDELPATIBULO pasaorserlaobramasconocida
deRobertAldrich, hastatal puntoquesupopularidadatinhoy, cuatro
décadaslespuésieserestrenadasolrepasaconmucho,la alcanzada
por su realizador. Estama anteun titulo de culto, anteuno de esos
largometrajesque han soportado el paso del tiempo sin salir
damnificadospor el transcurrirde los afios.De ahi que se antoje
bastanteexactala frase que a modo de reclamo, escogieronpara
promocionarsu edicion en DVD en el mercadoespafiol:fiMuchas
vecesmitada,nuncas uper adao.

Puedeque su reputacioncritica nuncahayaestadoa la altura
desugranimpactocomergal, perosegurhatranscurridceel tiempose
ha ido enriqueciendcen la medidaen gque su aceptacionentre los
espectad@shaperduradoPorquea pesarde tratarsede unapelicula
gueparticipade los postuladosharrativosdel i ¢ idami s i pume s 0
subgéneralentrodel génerobélico quevivio sumomento de mayor
auge en la décadade los 60, estarodadade una maneratan
concienzuday exhaustivaque deja sin capacilad de respuestaal
espectadorconvencidode haberasistidoal dumbramientode una
experienciainematograficainica,carentede antecedentes.

Esta percepcién,aunquepuedasonarnosexageradagstaria
justificada habida cuentadel aluvién de peliculasque se rodaron



sucesivamentsiguiendoel modelopropuestgor Aldrich, quiencon
DOCEDEL PATIBULO adquiribunacondiciéndefi p i o simitaro 0
ala queexperimentccinco afiosatras cuandoel multitudinario éxito
de ¢, Qué fue de Baby Jane? trajo consigoel colapsodel mercado
con todo tipo de propuestasnspiradasen ese mismo patron. Ese
hecho lejosdereportarleel reconocimiato debidoa quienes ejercen
deprecursoresleunadeterminad&orriente Je vali6 aRobertAldrich
una rotundacondena,ejemplificadaen el siguiente comentariode
introduccion a la pelicula, publicado en e diario i EMundo 0 :
A Super prbeldaqueconsiguiégranéxitodetaquillaaescala
internacional y ejercioé una influencia considerableen el género,
aunquemasnegativaquep osi t i vao.

Estanotacritica resultadel todo superficial,puesno pasade
apelara un lugarcomunsin que quepaencontraren ella justificacién
algunarespectoa lo que enuncia:¢ por qué su influencia fue mas
negativagquepositiva?Rastreandenlasfuentesegncontramosgjuelos
principalesreprochegjue hanprevalecidosobrela valoracioncritica
deestapeliaula, enlo queposealeobrapioneratienen quever conla
representaciéde la violenciaacometidgpor RobertAldrich, sin que
sucaracteexplicitodenote aparenterante,unaactitudcondenatoria.
Atendiendca esto,DOCE DEL PATIBULO fue consideradalurante
muchotiempo comounaapdogiadelos valoresfascistassobretodo
entre cierta critica europea(francesapor mas sefias)que parecio
sucumbirarte el gradode espectacularidag efectismomanejadgor
el cineastgarailustrarnossobrelos pormenoresiela aaion en si, sin
atendera otrasaportacionesiovedosagssunidaspor RobertAldrich,
enlarealizacionde estapelicula,regectoa la retoricatradicionaldel
cinebélico.Ta y comoafirmaJeanPierrePiton:ii M 8qgsedirigir una
obra suplementariaen la tradicién de peliculasde guerra, Aldrich
aporta al génerouna nota humoristicainhabitual (...). Sinembargo
esteaspect@rincipal no fuecasidestacadoSolola violenciaparecio
retenerla atenciondea | gu.no s o

Efectivamentegl sarcasmola ironiay la distensidonresultan
valoresfundamentalesnla concepciordeesteproyectohastael punto
deserlos queconfirieronal mismoun caracteinnovadormasallade



la acritud exhibidapor el cineastaa la hora de reflejar, sin ahorrar
detallesa ejecucionde la mision bélica. De la conjuncionde todos
estoselementosresuta un largometrajedondela épica que suele
acompafaa estetipo denarracionegparecaniquiladaporlosafanes
transgresorede RobertAldrich, a quien,ademasde reconoerle el
mérito de haberarticuladouna propuestgioneraquerenovéda fondo
los canoneslel géneo, hayqueaplaudirleel hechodehaberldogrado
con una produccion que, aparentementegscapabaa su control
creativo. Frente a sus largometrajes precedentes DOCE EL
PATIBULO fue un encargoque le llego desdela Metro-Goldwyn
Mayery noun proyectodesarrolladgor AssociatesandAldrich. Este
hechono es, paranada,insignificante,puesviene a demostarnosla
posiciénde referenciague ocupabael cineastadento del espectro
hollywoodiense,al punto de haberlogrado una de sus obrasmas
personales partir de unapropuestajue,si bienno partiode él, pudo
modificar a suantojohastaajudarlaa suspropiasambiciones.
Escarmentad@or el tenue recibimierto dispensadgoor el
publico a su anteriorlargometrajeEL VUELO DEL FENIX, a pesar
de haber desarrolladoen el mismo un discurso constructivo que
resultaba altamente ejemplarizante, Robert Aldrich parecio
convencersele que los espectadoresespndianmas animeamente



ante contextosde crispaion que frente a una situaciénde tension
resueltaen términos positivos, signo de que los tiempos estaban
cambando.Estediagndsticdiizo quecuandde propusierorasunir la
direccionde DOCE DEL PATIBULO -inspirach enunanoweladeE.
M. Nathasonpor cuyos derechosde adaptacionrel propo cineasta
habiapujadotiempoatras Aldrich convenciea a los ejecutivosde la
Metro de que el proyectotal y como le halda llegado precisabade
algunoscambiosde caraa conferirlemayorvigor y dinamismo.

El guion habia conocido muchasversionesdesde que la
productoraadquirio los derechos del libro, pero ningunade ellas
satisfaciaal cineasta,ni siquierala méasrecienteque esla que le
hicieronllegary queveniaavdadapor la firma de NunnallyJohnson,
reputadcescritory realizadoocasionatfue el directordetituloscomo
Las tres caras de Eva o El hombre del traje gris - entrecuyos
créditosfigurabanalgunasde las mejorespeliculasdirigidaspor John
Ford en la décadade los 30, asi como otros largometrajesie éxito
como Las llaves del reino o Como casarse con un
millonario . Sin embargo,pesea todo estebagaje,su trabajo de
adaptaadn de la obra de E. M. Nathasonno parecié convencer
demasiad@ RobertAldrich, dadoque,segunJeanPierrePiton,fi | o
considerabainadecuadopara una peliculade aquella® p o ce0
hecho,cuandodesdela Metro intentaronhacerlever que si bien el
guionde NunnallyJohnsorpodiapareceuntantorigido y anticuado,
sedebiasinduda,aqueenél € autorhabiaqueridocaptarla esencia
dela épocaenla quesedesarollabala accion,la respuestaeAldrich
fue categdricafiYono creoqueun film bélicoescritoa la manerade
1945 tengaque ser, necesariamentajna buenapelicub de guerra
paral 96 7 0 .

De estamanera,el director se dirigio a KennethHyman, su
productor, pararequerirlela contratacionde su fiel Lukas Heller -
guionistade sus tres ultimas realizaciones a fin de darle un giro
sustanciah la labor de escitura desarrolladapor Nunnally Johnson.
Las difererciasentrelo escritopor unoy otro responderiielmentea
la brechageneracionajjueseabriaentreambosJohnsonasussesenta
y nueveanos,eraun exponentede la vieja guardiahollywoodiense,



agLella queenlos aflosmasdurosde la SegundaGuerraMundial se
habia volcado en movilizar el animo de la sociedad civil
estadourdensehastasituarloen un espeato favorablerespectale la
intervencidrdel paisenla contienda Asi seentiendequesuguionpara
DOCE DEL PATIBULO esuviera imbuido de un cierto eiritu
hagiografico, subrayado el sacrificio llevado a cabo por sus
protagonistagnla derrotadel nazismoy, comotal, enla preservacion
dela pazmundial y delaslibertades.Tanmbién habiaespacigparala
intriga sentimentatonunabhistaria deamortraidapor los pelcs entre
el mayor Reisman protagonistalela peliculaensucalidaddelidery
mentordela i d o cseuncaa laque serefiereel titulo original del
film- y una aristécratainglesa. Este elementofue, de inmediato,
desechadqor Lukas Heller, conscientede que nada aportabaal
desarrollodelatrama.Porel contrario,sulaborsecentréenrebajarel
alientoépicoinsufladopor Johnsorala misma.Todaslas situacions
de comediapropiamentalichasqueen éstaacontecersonobra suya,
tambiénla socarroneriague acompafiaal relato, sobretodo en su
primeramitad, asi como esetono manifiestamate antiautoritarioy
vagamentenarquistague acabapor impregnarla totalidad del film,
dotandolade coherenciay poniéndolcenconsonanciaontodala obra
anteror y posteriorde RobertAldrich. En una palabra,lo que hizo
Lukas Heller fue reescribirel guion de Nunnally Johnsa de arriba
abajo, dotandolo de un grado de cinismo tal que desactivapor
completocualquiertentativade exaltaciénheroica.

La compenetraciérgue existia entre Lukas Heller y Robert
Aldrich queda,pues, fuera de toda duda en este guion, donde el
primero ajustdde un modo exactolas posililidadesde la historiaal
temperarento y al ideario del cineastaquien, de estemodo, pudo
hacersuyoun proyectoque,segunle llego desdeel departamentade
produccionde la Metro-Goldwyn-Mayer, pareciadisefiadantespara
JohnFordqueparaél. Ya no setratala inicamentele haberecurido
al veterandNunnally Johnson,antiguocolaboradode Ford, paraque
escribierael guion,sinoqueenel estudiocestabarempemadosenque
el personajalel mayorReismarfuerainterpretadgor JohnWayne,a
quien,incluso,yateniancontratado.



RobertAldrich, porel contrario,queriaatodacostayecuperar
a Lee Marvin, con quien ya habiatrabajadoen jAtaque! , esosi,
dirigiéndoleenun papelsecundarioDe ahihabiaguedadainadeuda
pendiente puesAldrich siempe se mostré generoschaciaaquellos
actoresguemejorle habianfuncionadoaunen cometidospor detajo
de su talento,reservandos& posibilidadde volver a llamarlospara
personajede mayor relevancia.Pero su des® de contarcon Lee
Marvin no se debiatnicamentea una cuestionde gratitud con el
intérprete sinoqueel propiodirectoreraconscientale queel actorse
encontrabagn lo profesional,en el mejor momentode su carrera.
Apenasun par de aflosatras se habiahechocon el Oscaral Mejor
Protagonistgor sudoblepapelen La ingenua explosiva , traslo
cual su cotizacidbn subié como la espuma.En el star system
hollywoodiensede la segundamitad de los sesentalLee Marvin
ocupabauna posicin privilegiada, semejantea la que tenia John
Wayneen los cuaenta. Por eso,dado que RobertAldrich deseaba
hacerun film bélico ajustadaa los gustosdel publicode 1967y no a
los de la audienciade 1945, la eleccionde Wayneparael personaje
del mayor Reismanle pareciaun error equiparableal de rodar la
pelicula siguiendoun guion, como el de Nunnally Johnson,cuya
visiony valoresresultabanaaquellasturas,decididamentarcaicos.
En estesentidoel cineastauvo suerteyaquefi eD u q uendncioa
hacervaler susderechosy seretir6 del proyectoparano interferir en



la labor de Aldrich, lo cual dejovia libre parala contrataciérde Lee
Marvin.

Més alla de la eleccionde Lee Marvin para el personaje
protagonistalo acertadajueresultael restodel repartoconstituyeuno
de los grandesméritos de DOCE DEL PATIBULO. El director,
imbuidodeesanecesidagbor ajustarsela sensibilidaddela épocaen
la que fue producida la pelicula, supo seleccionara los actores
adecuadogyente conla suficientepresenciaomoparaconferirvigor
y testosterona estelargometrajegerminalde lo que, afiosdespués,
vendriana denominarsenachomovies RobertAldrich siempregusto
derodearsalelo que,enlenguajecoloquial,llamariamogi t Hewsa
p i e,daalaguelospersonajedesuspeliculasmasquecomohéroes
al uso,estaba concelidoscomoauténticosntihéroegnlo quetienen
deindividuos moralmentederrotados los queel destinocolocaante
unaultimaoportunidadoaradignificar susarrastradagxistencias.

Esetrasuntoargumentabjue estapresentegn mayoro menor
medida, en casitodaslas peliculasdel realizador,cobraen éstauna
nueva dimension, pues como tantos otros antihéroestipicamente
aldrichanos, los integrantesde estafi d o ¢ £ wn@sonindividuos
apremiadogor el deseode conquista su propia autodeteminacion
peroen estecasono sepuededecir que existanoblezaalgunaen sus
motivacionesDesdeestepunto de vista, eraimportanterodearsede
actoresantesque de estrellas:acorescurtidosen la composiciénde
personajesde caractery, cono tal, capacesde transmitir la
reciedumbregue precisabarios protagonistagiel film trabajandcen
un doblefrente: el de la canallescaen arasde imprimir a éstosese
sesgode amoralidadquedemandaban el dela simpatia,puestoque
pesealainfamecondicionde estossujetos sebuscabda complicidad
del espectadomo surechazoalgo quetemianlos productores/ que,
efectivamentehubieraacontecidade estenarun largometrajecomo
DOCEDEL PATIBULO veinteafiosantes.

RobertAldrich confeccionéasiunrepartodondesedieroncita
desdepresenciababituale®n sucine,hastanuevosvaloresreclutados
de la television,el teatroo inclusode la musica,con la intenciénde
abarcatodoslos perfilesposiblesesnarasde convertiral improvisado



comandoen una suertede microcosmossocial dondela natualeza
dispar de sus integrantespropiciaralas consabida situacionesde
tensiondentrodel grupo.Claroque,como pasaencualquiercamarilla,
dentrode estepeloténde desechofiumanoshabraquieresasumarun
ciertoliderazgoy quienesno paserde sermeroscomparsastampoco
eracueston de otorgarun protagonimo parejoa los doceintegrantes
detansingularescuadrén( é ( € Pejandoal margenalLeeMarvin,
llama la atencidnla eleccion de Chates Bronson,otra estrela en
ciernesqueya habiahechoparaRobertAldrich pequefiospapelesn
Apache 04 tios de Texas y que,trasel triunfo personalquele
supusosu participacionen Los siete magnificos y La gran
evasion , ambasde JohnSturges fue recuperad@or el cineastaen
estapelicula,dondedavidaaJosephl. Wladislaw quizael personaje
menosdesequilibradale entrequienesntegranel comando( € ) .

( é El rechazaala autoridadde los oficiales,tan propensos
dar ordenesdesdela ignoranciaacercade lo que verdaderamente
aconteceen el campode batalla,conducira irremediablementea un
acercamiententre Reismany Wiladislaw que pasaraa serla mano
derechadel lider de la misién, pues,ademassusconocimientogel
idioma aleman-es hijo de emigrantesoriundosde Silesia, resultan
ventajososde caraa organizarla penetraciéren las lineasenemgas.



El claro rechazode ambosa la jerarquiamilitar les conectacon la
vision y los valoresdel propio cineastahastael puntode queambos
persmajeshande ser,forzosamentegontempladogomo portavoces
del discursocritico de RobertAldrich, quienno enbaldelesregalala
supervivenciauna vez concluida la mision (son los dos unicos
componentesiel comandoque no perecenen el asaltoal castillo
aleman).Ya de retiraday hakiendo perdido a la totalidad de sus
compaferoen la operacid, Wladislawobsequiaa Reismarcon una
de las réplicas mas punzantesde toda la pelicula, que en su
contundencia ejemplifica buena parte del alegato incriminatorio
presenteen DOCE DEL PATIBULO: fi Ma t generales podria
haberseconvertidoenun habitoparam2 o .

Frente al compromiso de Wladislaw bien es cierto que
atemperad@or un manfiesto escepticismaperocompromisaal fin y
a cabo, emerge el egoismo arrogante de Victor FrankdJohn
Cassavetesgsu apellido fue traducidocomo Franklin en la version
dobladaal espafiolpor razonesobviasen aquellaépoca).( € Este
personajeserédel elementadiscolo dentrodel pelotény suscontinuos
enfrentamiatos con Reismarobligarana éstea apehr a su vertiente
maspedagogicgaracanalzar todala furia de su subordinaddacia
suplenaimplicacionen el éxito final dela misién, pues,enel fondo,
la personalilad de Victor Franko es productode una adolescencia
conflictiva vivida apiedecalle( é El.personajeleJeffersonaunque
carezcaleundesarrolloquenoshagaempatizaconél, essumamente
interesantelesdeel puntodevistasocioldgico.En unosafiosdondeel
debateentorno a reconocimientale ciertosderecho<iviles parala
poblacionnegrase encontraban sumaximoapogeoRobertAldrich
aprovechda singularidadacialdel personajale Jeffersonaquienda
vidala ex estrelladel futbol americanalim Brown) paraponerel dedo
enlallagadeesteasunto No parececasualidadjue cuandde hablan
de los nazisy susideasracistasparaque se unaa la operacion él
respondaf y elegiréamise n e mi Bsaheéadedidlogonoshace
terminar de convencernogle que, efectivamente,en el animo de
Robet Aldrich estabal hacemunapdiculaclaramenteontemporaea
gueconectaraonel publicode 1967.



De hecho,la dialécticade la luchade clasesquetan presente
estaen la obradel cineastaa la horade justificar el enfrentamiento
entre sus personajes,adquiere una dimension definitiva en esta
peliculaen el conflicto que viven los integrantesde estapatrullade
indesablescon los mandosmilitares,lo quevienea ponerel acenb
enque,masalladela maldadqueselespresupon&los nazismuchas
vecesel enemigoestaen casa,dandoasi por buenaslas palabrasde
Jeffersono las de Victor Franko cuandorecibe de Reismaria orden
A Ma t aecmalquier oficial que v e a ra do, que aquél responde:
ia Suonaise st CiertseBquenotodoslosoficialesdel Ejército
norteamericangoncaracterizadosomoindividuosdéspotasgrueles
y miserablesestosatributcs parecenge hecho reservadosl coronel
Breed interpretadocon su habitual maestriapor Robert Ryan. No
obstantedadoquesurangole sittacomomaxima autoridadentrelos
oficiales que dirigen el regimiento al que pertenecenlos doce
miembrosdel comandode Reisman el desprecioque éstey sus
hombressientenhacia sus aptitudesparael mandoresultabastante
reveladorde la anmadversionque Aldrich siemprepadecidéhacia
aquellosque, en terminologiaempresarialyecibenel calificativo de
ficuellosb | a nyqaevienenasermandosntermedioq é ) .

Adelantandos a aquellosque, aprovechandda malaimagen
proyectadgporlos EstadodJnidosa cuentadeVietnam,selanzaroma



rodarpeliculasncriminatoriassobrela malagestiéndel conflicto por
parte del poder politico y el poder militar norteamericanoRobert
Aldrich apelaala fragil memoriade suscompatriotagparacuestionar
la repugnantenaturalezale la guerraseancualesseanlos resultados
de la mismay con independenciale los idealesque la motivan,
confiriendoun sesgotremendamenteontemporaeo a su invectiva
anti-establishment_a propuestalel cineasteenlo queserefiereala
articulacion de un discurso ideolégico fuertemente transgresor
respectoa los estandaredradicionalesdel film bélico resulta tan
rebosanteleinsolenciae inteligercia, quecuestaasumirel desdérmgue
generdentreun sectorimportantede la critica, queaunreconociendo
sus méritos, no dudd en condenarla,anteponiendola aparente
frivolidad desdela que el cineastaabordala orgia de violencia que
tienelugarenel dltimo segmentalel largometrajesobrela elaborada
tensionquerige lasrelacionesie estapandillademugrientogpersona



-jes, entresi y con quienespretenderformarlesparaconvertirlosen
auténticoskamikazesPorquemasalla del descarnaddratamientode
la accidnbélicaensi, esel despiadadfuegodeinteresegjueacontece
enla primeramitad dela pelicula,dondesedacuentadel procesade
entrenamientale estapatrullade despojossocialesgl quesostienda
cargacriticaguenutreeda obraclaramentesubversiva( € )

( é Lo que ocurreen DOCE DEL PATIBULO es que su
desenlacestan apabullantey desenfrenadque,lejosde servir para
recapitulary poneren ordenlos postuladodiscursivosdel cineasta,
pareceir contralos mismoshastaprocedera su liquidacion. Todala
escenadel asaltoal castillo ocupadopor los nazis es un auténtico
alardede planificacibny montaje:poseeunaintensidadanacusady
estanexplicitaensuagresividadenel detallismocon el quemuestra
lo irracionalde la guerray susdesmanesjue masde un espectadq
aturdido,pudieraconsiderarestarasistiendoal alumbramientade un
espectaculale pirotecnia:atronadory replandecienteen su fulgor,
perovolatil y evanescenteal fin y al cabo.fi Edsalb al castillo de
DOCHEDELPATIBULQampocoesalgo quesepuedarodard e pr i s a ¢



llegariaadecirAldrich, apelamio ala concienzud@laboraciorde esta
secuencia,lo que justificaria su virtuosismo y la necesidadde
profundizaren cadagesto,en cadamirada,en cadaaccién,no conel
propésitoderegodearsenel salvajismodelo quealli acontecesino,
al contrario,con afanesincriminatoriosy de denuncia Puedequeel
estilovisual de esasecuencidleguea producirfatigaa puntode no
asimilarplenamentesu contenido pero ésteno quedadesactivad@n
ningiin momentoy sillegaaresultarnogxplosivoesprecisamentpor
la magnitudde su carga. Por lo tanto, al margende que hayao no
desmesuranla formay unaciertaterdenciaal artificio, lo quenadie
pueck negara RobertAldrich esserportadorde un discursobastante
incémodo.

¢ Qeesediscursaesultamuchomejorarticuladoenlaprimera
parte de la pelicula, aqwella donde se recoge el proceso de
reclutamiento/ formaciondelos docedesgraciadoslegidosparaesta
mision suicida? Decir esoresultatan obvio como afirmar que esen
estecapitulodondeestaconcentrad@!l humor.Lo queocurreesque
el tono de esassecuenciagsmuchomasreposadohayviolencia,si,
pero dialéctica,sarcasmojronia, apenaspresenciamogscaramuza
algunaguedistraigaala audienciadel alcancadeolégicodel film, que
resultameridianoparacualquierespectadominimamentatento.



Porquetoda la obra de Robert Aldrich y singularmentea
encuadradanla décadalelos 60, carecede afanesdemostrativoy a
lo mejor es por ahi por donde no convencea muchos criticos.
Reprochandoléa gratuidadde supropuestalo quele demandarestos
analistasal realizador,sonelementossclareced®s quedemuestren
las caracteristicapositivasde unospersonajegrente a otras 0 mas
bien la condenaunanimede todos ellos. En ningln momento el
cineastébuscadespertata compasiorhaciasuspersonajesenel caso
concretadeestepelotn al queel capitanKinderdefinecomofl enhas
heterogéneomonton de deformidadespsicopaticas con que he
tropezadoen mi v i d guidaclara desdeel primer momentola
naturalezade susintegrantesNo hay reivindicacionalgunade sus
figuras, pero tampococondenaexplicita sobre sus accionesy esa
ambigueladesla queconfundey parecemolestara masdeuno.

Delo quenuncafue amigoAldrich no esdelasdisquisiciones
sinode reiterarlo que atodasluces,resultaobvio: ¢ acuentode qué
insistirenlo execrablequeresultanestogpersonajes®orel contrario,
el directorse mostrabanecesitadale afianzaraquellasverdadesque
presumiano estabano suficientementeasumidaspor la audiencia,
comoel hechode quela clasedirigente-en el ambito castrensglos
oficialesresultala mayorpartedelas vecesmuchomasruin quesus



subordinados¢, Demagogia®asbiendeseadelograrla complicidad
del publico haciasus antihéroes)o cual no deja de constituir una
tremendaosadia,habida cuentade que el discuso imperanteen
Hollywood eraque el espectadoprecisabade héroespurosen tanto
estabanecesitadale referentegositivos. Estaecuaciones probabé
quefuncionaraenla sociedadhorteamericandelos afios40, resacosa
de la Gran Depresidny espeanzadaantela victoria en la Segunda
GuerraMundial, pero no en la de 1967, mucho mas escépticay
dexreidaquela de susprogenitaes.Y esetemperamentoebeldey
claramenteantisistemaque nutrié la mayor parte de la obra del
realizadorcomo consumadmutsiderque era, conectdmejor con las
inquietudesde esa nueva generacionde espectadorescomo lo
demuestral descomunaéxito de publicodel quesebeneficioDOCE
DEL PATIBULO- queconaquellaotraa la que, por edad,pertenecia
el propiocineasta.

De ahiqueresultejustificadodecir que RobertAldrich fue un
cineastagueseadelantéa sutiempo. Inclusoquesuequidistancia la
horade abordarciertasrealidadessin tomarsela molestiade ofrecer
unareflexion profundasobrelasmismasmasalla de poneral alcance
del espectadofos elementosgue las conforman,unida al hedo de
potenciarcadavez deun modomasacusadola formasobreel conte



-nido hastaanularel nivel de elocuenciade éste,le conviertenen el
primer cineastahollywoodienseque flirte6 con el discursode la
postmodernidadDOCE DEL PATIBULO es, ademéasuna pelicula
que, si bien en el momentode ser egrenadacausoéestuporentrelas
huestesde la intelectualidad resultaincreible que hoy en dia siga
siendoblancode los mismosrepochesque le hicieronentoncessi
Aldrich semostré un adelantada sutiempo, hay ciertossectoresle
la critica que contintanaferrandose la doctrinaimpuestaen su dia
por los fiCahiersdu Cinéma comodogmadesdeel que presevar su
reputacion.

A estasalturasno cabeseguirincidiendoen que DOCE DEL
PATIBULO suponeuna ocasion desperdiciadgpara confrontar el
crimen legitimado que es la guerra con el crimen socialmente
reprobadoque es el que lleva a susprotagonistasa i gearl aBsta .
paradojaestéaenla esencianismadela historiay a RobertAldrich no
le interesgperdemi unminutodepeliculaenvolver sobreellaporgue,
él si, confiaenla inteligenciadel espectadorAldrich no erade esos
creadoresnecesitadosde armar sermonespara adoctrinar a la



audienciacongregadaen torno a su obra, por eso mas alla de la
evidenciaguesuponeeincidirenel topicopacifistaacercadelo cruel
queresultala guerray lo injustificadode la mismamedianteediosas
lineasde dialogo, el cineastava un pasomasalla, primeroapostando
por el incuestionable impacto de sus imagenes,y segundo
contraviniendda simplicidaddel mensajereferidoal admitir quela
guerrapesea lo que tiene de espectaculalespiadadaes un hecho
consumadqy comotal necesari@nlo quetienede seleccidbmatural
en el devenir de la especie:los mejores sobreviven, los mas
desafortunadoperecervictimasde suspropioserrores.La guerraes
el cruelreflejo dela condicibnhumanani masni menosy esavision
enbrutodel asuntoesla quenutreestefilm, apasionantensugrado
deincorrecciénpoliticay ensudemoledoraimplezadiscursiva.
Peroesasimplezaesabsolutamentpremeditadafruto deuna
disquisiciénpreviaacercade cuélhabriade serel modomasacertado
de hacerllegar al espectadola contundenciaontenidaen semejante
reflexion.No setrata,portanto,deunaocurrenciagratuitade Aldrich,
surgidade su incapacidadpara armar un discursomas elaborado.
CuandoruedaDOCE DEL PATIBULO, su vision del mundo esta
presididapor unalucidezextremae inapelable unalucidezquellega
aresultarhirientecuandodalugaraideasgquesemanifiestariibresde
eufemismosgomoocurreenestelargometraje.
Lejosdealimentarun debatesobrelaidoneidaddeservirsedel
cine para difundir un mensag con una cargade transgresiontan
acentuadalos duefiosdel negocio hollywoodiensese frotaron las
manosantelo bienquehabiafuncionadounaproducciomuelesabria
nuevasvias de negociodescubri@doleslas inquietudespropiasde
todaunanuevageneraciormeespectadoresla queyano podiantener
por mastiempoentretenidaonlos épicosespectaculodeantafioDe
ahi que, efectivamente DOCE DEL PATIBULO fuera una pelicula
recurrentementenitadaenlos aflosquesiguieronasuestrend € ) .

Texto(extractos):
JaimelglesiasGamboaRobert Aldrich
col.i Si glmagen/Ci n e ar® T6aCatédra2009.
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( é En las antipodasde EI gran cuchillo , se halla LA
LEYENDADE LYLAH CLARE film fantasmagoéricauyorosariode
situacionesabracadabrantgsenfermizasexhalaun insoportableaire
viciado. En parteporquesusprincipalespersonajese conviertenen
figurasfi t r 8§ glengeatrstidmpo,consusfrustracionesgrueldades,
miedosy ansiedadespdasellasembadurnadagela singularangustia
gueacosaa quien sientelastimade si mismomientrasganaenormes
sumasde dinero. La columnistade lenguaviperinay de notable
influenciaenlos corrillos profesionalede Hollywood, Molly Luther
(Coral Browne), unaparodiagéticade Louella Parson§ el cineasta
egolatray perverso,Lewis Zarkan (PeterFinch), cuya competencia
artisticaes mas que cuestionable;el productor tiranico e inculto,
BarneySheen(ErnestBorgnine),convertidoenbrutd juezdeltalento
ajeno;la disefiadorale vestuario,BozoBedoni(ValentinaCortese),
arrogantey frivola; la sirvientague conocetodoslos secretosle flas
estrellag, Rosella(RosellaFalk), unaespectrahvariacionde la muy

2 Louella Parsong1881-1972)fue unaconocidaperiodistade espectaculoaorteamericana
gue,entre1924y 1960, fue fidrbitrodelascostumbres de Hollywood, temiday odiadapor
actoresy productoresespecialmentios actorescuyascarreragpodiahundiratravésdesu
programaderadioy columnasi deepi ni - n o .



inquietantessra. Danversde Rebeca (Rebecca1940), de Alfred
Hitchcock...Todossonretratadosomoun hatajode miserablesjue
sedevoranunosa otrosencerradogn su jauladorada.La secuencia
final, enlaquevemosunhilarante(y atroz)spotpublicitariodecomida
para perros, interrumpiendo/ descomponiendaina de las viejas
pelicubsdeLylah Clare, nodejalugaradudasavidosdeunsuculento
manjar enlatado,varios canesdomesticadose conviertenen una
vorazy agresivgauriasalvaje,mientrasla candidaamade casaque
compréel alimentopara sumascotehuyesaltandgpor unaventana..
Y ya que hemos citado a Hitchcock, sefialarque Robert Aldrich,
deliciosamentanalévolo, utiliza a Kim Novak comoicono de una
recreacionfilmico- necrdfilaa la manerade Vértigo (1958) Elsa
Brickmann (Novak) es una joven aspirantea actriz que guardaun
asombros@arecidocon la mitica Lylah Clare, sexsymbol madein
Hollywood quemurié enextrafiagircunstanciasos ecosdel suicidio
| asesinatade Marilyn Monroe flotan en el ambiente, y que sera
resucitada/ reconstruidapor un pigmalién diabdlico, esposode la
estrella,LewisZarkan LA LEYENDA DE LYLAH CLARE nosdice
gue el cine de Hollywood -el cual, irbnicamente gstabaagonizando
antela pujanzade gentecomoArthur Penn,Brian De Palma,Francis
Ford Coppola,GeorgeRoy Hill, Martin ScorseseSydneyPollack,
William Friedkin o Woody Allen-, es un universode mascarasin
rostro, de sombrasgue parecenvivas pero que, en realidad, estan
muertas, tanto como sus sypuestos creadores;un mundo que
representadentro y fuera de la gran pantalla, nuestraspeores\
fantasiasobreel sadismoy la perversion € ) .

Texto(extractos):
AntonioJoséNavarro, estudiol R o bAd rdtr i ¢ h 0
rev. Dirigido, mayo2011.
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( é Es curioso contemplar,en un apresuradarepasoa la
filmografia completade RobertAldrich, coémo en los momentosde
mayorincertidumbresobreel devenirdesucarreragl cineasasiempre
encontrabala inspiracion necesariapara seguir addante en los
sumiderogie la propiaindustriacinematograficaSuvehemencia la
horadedirigir susdardoscontralas claseddirigerntessiemprehallaba
enel establishmentollywoodienseaun blancoseguro Si trasrodarun
film tan radical como esasamentealifundido, como fue El beso
mortal , Aldrich quisoamplificar el contenidoincriminatoriode su
discurscacercalela responsabilidadompatidaenesaacraqueesla
busquedalel éxito facil sin atendera los mediosque se usanpara
alcanzarloy paraello recurri6a un escenari@ueconociade primera
manorodandaunlargometrajeson unacargaragicatanacusad@omo
El gran cuchillo , la furia contenidaen Doce del patibulo
consumidental gradola capacidadle provocaciordel cineastaque



éste,sin duda,sevio enla necesidadle volver a pisarel terrenoque
mejor conociaparasu siguientepelicula.De estamanerasu mirada
volvid a recrearseen Hollywood, en susmoradoresen las tensiones
guerigen las relacionespersonaleentre ellos, siempreinteresadas,
nuncasinceras.Como en su anteror incursion en las cloacasdel
sistemade produciény, enciertamedida,al igual queen ¢, Qué fue
de Baby Jane?, dondealn de maneracolateralaparecetambién
tratadoeltema,enLA LEYENDADE LYLAH CLARERobertAldrich
despojade todo su glamourel mundode las estrellasdel celuloide,
centrAndosen la tragediaintima que conllevasuplantada identidad
deotro, algotanhabitualeneseEdénimpostado.

Peroa diferenciade las dos peliculascitadas,en la que nos
ocupa,.el directorsustituyeel disaursocrispadoe inculpatoriopor un
tono de escepticism@ropio de quienya estade vueltade todoy se
entretieneen contemplara decadenciale los ambientegor los que
transita con mas melancoliaque indignacion. Una actitud que se
instalarad en el dltimo tramo de su filmografia y que tan solo
abandonaraante la euforia que le produciran aquellos triunfos
momentaneosle suspersonajesmbuidosen la luchapor su propia
autodeterminacioriematanvertebradodesuobracomolo esla satira
hacialos estanentosde poderala queantesnosreferiamos.



Estasdosconstantegstanenel germende LA LEYENDADE
LYLAH CLARE un guion desarrolladopor Hugo Butler y Jean
Rouverol,a partir de un argumentode RobertThom y Edward De
Blasio escritooriginalmenteparala televisiény que, de hecho,dio
lugar a un telefilm emitido por la NBC en 1963. ParaHugo Butler,
viejo camaradade Aldrich y uno de los blacklistedméas afamados
seriasu ultimo trabajoparael cine,yaquemoririaalos tres mesege
concluir el rodaje. El, que habia sido uno de los mas leales
colaboradoresonlos quecontéel cineastanlosalboresdesucarrera
(suyoesel guiondeWorld for Ransom ), yahabiaformadotandem
con JeanRouverol en Hojas de otofio, el flm que precedidéa
jAtaque! No dejadesercurioso,porlo tanto,queAldrich volvieraa
ellosala horadedespojarselela crispaciénde Doce del patibulo
comoensumomentdo hizo pararelajarserasla intensaexperiencia
quesupuscel gran cuchillo y antesdela embestidacomeidacon
jAtaque! Sibienhablarderelajaciénenla obradeRobertAldrich se
antojaalgomuy osado.

Perolo ciertoesquefrentea LukasHeller,queveniasiendoel
guionista oficial del director desdeel acontecimientoque supuso
Baby Jane, Butler y Rouverolconfierena su escrituraun tono que,
con sercritico, carecedela sorranecesari@omoparacontrarrestar



losmaticesdehonduraabatimientoy nostalgiaquesereproducengon
insistenciaalo largo de estahistoria.Porello, no sepuededecirque
RobertAldrich hicieraestapeliculapensand@natraeral mismoperfil
deespectadoreal queconsiguiéconquistaiconel vigor discursivode
Doce del patibulo . En su anteriorpelicula,bien escierto que, al
final, moriancasitodossusprotagonistagpesealo cualel espectador
quedabaontagiadaleunararasensaciémleeuforia;todolo contrario
que en LA LEYENDA DE LYLAH CLARE cuyo tono de elegia
funebreseimponedeprincipioafin pormuchoqueAldrich seesmere
enotorgarunadimensionrelativamenteaudaza la narracioncon sus
recursosie puestaenescena.

Estariamosinteun casoparecidoal quevivié Billy Wilder una
décadadespuéscon Fedora -peliculacon la que LYLAH CLARE
guadano pocassimilitudes, dondequeriendoactualizada reflexion
contenidaen El crepusculo de los dioses afadiendaunadosis
extrade amarguray desesperacioa su discurso,consiguioel efecto
contrarioal pretendidodesfasasucontenido.

Pareceguenotienemuchosentidopretendeaproximarse las
nuevasgeneracionesle espectadoreapelandoa la voz de la propia
experiencigaraintentarconvencerlesequecualquietiempopasado
fuemejor.Esefue el errordeAldrich, méasalladelos vericuetosdeun



relatoque,queriendodesenmascarai falsojuegode aparienciagjue
rige el negociodel cineenHollywood, acabgoorincurrir enel engafio
deliberadcal espectadoparamantenewivo suinteréshacialo quese
le estacontando.

El largometraje, que fue producido, nuevamente, por
Associatesand Aldrich, narrala historiade un proyectomaldito, de
unapeliculaquenuncalegaraamaterializarsedelinfructuosointento
de un grupode individuos por resucitarsu propio pasadaapelandoa
la ficcibn cinematograficaaun siendo conscientesdel riesgo que
entrafida confusiéninteresad&ntrerealidady deseoEl relatoarranca
cuandaun cazatalentosdescubreunamujerllamadaElsaBrinckman
gue guardaun parecidoasombrosacon Lylah Clare, antiguo mito
erético de Hollywood, fallecido unos afios atras en extrafias
circunstanciasSu olfato le convencede lo oportunoque resultaria
rodarunbiopicquerefleje,contodolujo dedetallesgl ascensy caida
dela difuntaestrella,confiandoenlo impactantequeresultaraparael



espectadoasistira la resurrecciorde éstaen el cuerpoy el almade
Elsa a quien no se la pide que interpretea Lylah Clare sino,
directamentegue la reviva. Un reto que la joven aspirantea actriz
comienzaa asumiral serpresentada LewisZarkan directorde cine
y ex maridode Lylah, quientrasrechazaenérgicamentéa propuesta
que le hacenllegar paraque seaél quien asumala realizaciondel
proyecto,acceddrasconocera Elsay verenellalareencaracionde
sudifunta esposaDesdeeseinstante, Zarkan ejercerade Pigmalion
con Elsa comoen sumomentolo fue con Lylah creyendoasi,estar
reviviendosusmejoresafios.La actriz, por suparte,va sucumbiendo
antesu personajey la leyendaquelo acompafagdejandosemodelar
por e cineastay su circulo de intimos -todosellos conocierona la
verdaderda.ylah envida hastarenunciara su propiapersonalidady
asumirla del mito fallecido.



=R\

Este enrevesadaargumentoplagado de falsos espejosque
devuelverreflejosequivocos]e sirve a RobertAldrich paraafrontar
unrelatociertamenteambiciosgperoextremadamentéridoenlo que
tienede juguetemetacinematograficoon unaestructurssemejate a
la de las matrioshkas esas famosas mufiecasrusas que van
introduciéndossucesivamentenasdentrodelasotrassiendoalavez
continentey contenidoprincipioy fin. De estemodono soloestamos
viendoa ElsaBrinckmanasumirla personalidadie Lylah Clare, sino
que parael espectadoambosnombresno puedendisociarsedel de
Kim Novak, protagonistade la pelicula de Aldrich que en su
interpretacion parece asimismo revisar su propia leyenda como
starlettehollywoodienseLa eleccionde Novak, dese luego,no fue
casual por parte del realizador,quien, de esta manera,pretendia
alimentarel juego propuestoen su pelicula, al recurrir a un mito
eréticocuyagloria fue tan subitacomoefimera.Tal y comosefaleel
criticofrancésAlain MassonfiElsaBrinckmanquiereserLylah Clare
al igual que Kim Novaktrata de resucitarla imageny el esplendor
gueteniadiezafiosantes(enla épocade Vértigo). Enla peliculade
Aldrich, estambiénla verdaddemissNovakla queser e v el a 0.

Bien esciertoqueenla intrincadaestructuraguepresentasta
pelicula,no sdo desdeel puntodela fluidez narrativa,sino, sobre



todo, en su caracteralegorico, el espectadopuedellegar a verse
superadoperolo quenadiediscuteesla intencionalidacconla queel

cineastautiliza a susactoregaradefendeun estereotip@ntesgqueun

personajeponiendoen practicaun métodosemejanteal dispuestaen
su anteriorlargometraje,Doce del patibulo . De ahi que Robert
Aldrich, aviesamentesesirvierade suimagenpublicaparadefinir la
idiosincrasialelos protagonistageestahistoria.El casomasevidente
es,comohaquedaddalicho, el de Kim Novak,peroPeterFinchenlo

que teniade encarnaciérde eseromanticismoatormentadajue ya
habiaensayad@nalgunosde susmascélebrepapelegielos afioss0
-acometidos bajo el estigma de estar considerado el nuevo
Montgomery Clift-, también se ajusto a los fines pretendidospor
Aldrich. Su Lewis Zarkan es un personajeque se mueve entre la

arroganciay el sentmiento de culpaque le generala sensaciérde
haberexplotadohastaprovocarsu muertea la mujer quemasqueria,
anteponiendosu ego profesionalsobrelas necesidadeafectivasde
ella. Porsupartea ErnestBorgnine-yaaesasalturasconvertidoenun

valor segup parael cineastarashaberformadopartedel repartode
sustres ultimas realizaciones se le eligio paradar vida a Barney
Sheeanel ejecutivodel Estudioal que acudeZarkan en buscade
financiacionparasupelicula.Dichaeleccidnseajustade manea



precisaantoalaimagenqueproyectabdorgninecomoquintaesencia
de la noblezay la fuerzabruta,comoa la percepcionque el propio
Aldrich teniasobrelos amosdd negociohollywoodienseglementos
pocosofisticadoengustosy formacionquesuplensuinculturaconla
intuicién y Unicamenterespondenpositivamenteante promesasde
dinerofacil. Y nadiemejor que ErnestBorgnine paraproyectarese
caractemprimario propio del viejo productorque ve como el tiempo
transcurrénexorabletambiénparaél.

Sin embargo,pesea que, sobreel papel, se tratabade una
apuestaseguraa Robert Aldrich suempefiopor anteponeta fuerza
del estereofio sobrela complejidadde los distintoscaractereso le
ofreciélosresultadosleseadosincluso,conel pasodelosafios)legd
a arrepentirsele habertomadoestadecision,estimandajue,lejosde
beneficiar, llegd a perjudicar seriamentea la pelicula. Al ser
cuestionadosobre el grado de satisfaccionque sentia hacia LA
LEYENDADE LYLAH CLARE, Aldrich sesinceréplenamenteal



afirmar: A Cr @ue contiene unos cuantos errores. El otro dia,

mientrashablabamogle esto,estuvea puntode echarleel muertoa

Kim Novak pero medi cuentade que seriarealmenteinjusto si lo

hiciera. Y esquela genteseolvida de que Kim Novakpuedeactuar.

Realment@&ole hicejusticia. El problemaesquehayalgunasestrellas
cuya imagen cinematograficaesta grabada tan firmementeen la

mentedel publico quela genteva a ver una peliculacon unaidea
preconcebidade esa persona.Estaidea preconcebidahace que la

realidad o cualquier tipo de mito que sea contrario a su idea
preconcebidalela realidadresulteimposible.Para queestapelicula
hubiera funcionado, para que LA LEYENDADE LYLAH CLARE
hubierafuncionadoterdriamosquehabernosadecuada esemito, y

nolohi ci moso.

De estamanerael propio cineastaasumiael fracasode su
propuestalo extrafioesquelo haceresponsabilizandal publico por
tenerunaidea preconcebidale Kim Novak, hechoesteque, segun
Aldrich, habria restado credibilidad a su interpretacion,y por
extensiéon,a la propia pelicula. Y sin embargo,¢acasoel haber
escogidoa Kim Novak como protagonistadel film no obedecia
precisamenteal deseodel cineastade fortalecer esosvinculcs de
recon@imientoentreactrizy personag enel subconsentedel espee



-tador? A lo mejor, el error fue, como pareceque termina por
reconocetel realizador,no haberexplotadocon la suficientepericia
esaidentificacion,puesde no haberdesead@ueseprodujerabastaba
conhaberescogidaotraactrizparaprotagonizata pelicula.Encierto
modo RobertAldrich resultovictima del mismoefectoqueensudia
le beneficié cuandoestrené¢,Qué fue de Baby Jane? En aquel
largometrag el hechode quelas respectivaspersonalidadede Bette
Davis y Joan Crawford eclipsarana sus respectivospersonajesno
supusaingunobstaculgparael éxito del film, masbienal contrario.
EnLA LEYENDADE LYLAH CLARE, sinembargoasumirel ocaso
deunmito eroticocomoKim Novakviéndolarecrearsobrela pantalla
supropiadecadenci@gor personajénterpuestoconfundiéamasdeun
espectadorNadanuevoen unacarrera,comola de RobertAldrich,
marcadgpor el amoral riesgo,unapasidéntanacentuadguele deparé
exitosy fracasos|oasy reproches partesguales.



En este sentido, en pocasobras suyashay cabidapara un
discursatan osadocomoel queaquiseplanteaya no setratasolode
la opcidnadoptadaor el cineastade apelara la naturalezalel medio
cinematogréaficopara retratarsu propia idiosincrasia,estadecision
resultatan solo la antesalade una apuestamucho mas compleja.
Robert Aldrich traza ese fresco que pretende sea su pelicula,
empleanddrazosgrotescogjuele permitenalternarel espectralelo
satiricocon el de lo patético.Setrata, pues,de un enfoquebastante
mas interesanteque el que parecidinspirarle EI gran cuchillo
dondesdo habialugar parala reivindicacionvictimista, tal y como
constataMichel Maheocuandaanalizalos puntosdedivergenciaentre
ambosfilms: A mi e rehsu@ekculade los afios50 el productory
suhombrede confianzasenosrevelanla personificaciordel maly el
restodepersonajesoncontempladosnasbiencomovictimas parece
comosienLALEYENDAELYLAHCLAREsamaldadsediseminase,
guedandaepartida entretodoslos protagonistasy todoslos oficios
de la industria. En estesentido,la peliculade 1968 estodaviamas
despiadadayueEl gran cuchillo 0 .



A partir de ahi uno no puede,por menos,que reconocerel
caracterinsolito de una propuestaque, pesea constituir toda una
novedaden la obrade RobertAldrich no terminade convencerMas
alladelerrordepartida,reconocidgoor el propiodirector,quesupuso
reforzar el estereotipoen el trabajo con los actoresen lugar de
incitarlesa indagaren la complejidadde suspersonajesexistenotra
serie de razones directamenterelacionadascon las ambiciones
inherentesal proyectoquesonlas que, finalmente lastranel alcance
discursivo de esta pelicula. En primer lugar no pareceque ese
pretendido equilibrio entre lo solemney lo burlesco llegue a
consumarseAldrich llegaatensamuchola cuerdabuscandogquiza,
dotar a la pelicula de una cierta causticidadque sobrepasarda
afectaciértragicaexhibidaenEl gran cuchillo

Aldrich no quiereincurrir enlos vicios deantafiono pretende
ofrecerunavision unilateraldel mundodividiendoa suspersonajegn
victimasy verduge, precisadel humorcomoelenentc dedistension
gueequiparealosdistintospersonajesnsuscomportamientosinque
haya necesidadalguna de emitir sobre éstosalgun tipo de juicio
adicional.Perono queriendsermaniqleo,tampocosabecomolograr
la contenciéndesala y ésees el motivo fundamentalde que la
peliculaguenosocupano terminede funcionar,pueslo quetienede



solemnesediluye anteel empefiale Aldrich porno enfatizarel drama
organizandolentorno a la confrontaciony lo queposeede burleso
seresienteanteun sentidodel humordondeapenashay espaciopara
la ironia maspunzantecomosi setemieraqueun usoinadecuadale
esterecursopudierarebajarel alientotragicodel relato.
Esaindefinicibnqueposed A LEYENDADE LYLAH CLARE
quedaexplicitatantoenlos primerosminutosdel film, imbuidosde
unaestétia cercanaa la del cinémaveritéy queponende manifiesto
esadisposicionde Aldrich a trabajar sobre una retérica de corte
naturalistacomoen el climax final, dondese reproducesseespiritu
de grandguignolque tanto se le reprochéal cineastadesdealgunos
sectoresSin embargadas transicionegde estilo no terminande estar
bienresueltascomotampocdo estarlasdecontenidoDurantebuena
partede las masde doshorasque dura estelargometrajetenemoda
sensaciorde estarasistiendoa una suertede documentalsobrelos
entresijosde Hollywood aun asumiendoel caracterde ficciébn que
poseela historiaque se nosnarra.Peroel modo de identificar a los
personajeson los actoresque los encarnany algunosrecursosde
puestaen escenaconvenientementelispuestospara sacartodo el
provechoposiblealos escenariosaturaleenlos queseroddel film,
nosdanunaideadequelo queenél senarraessusceptiblele cons



-tituir materiapropiade un reportajede actualidadantesque de una
representaciédramaticajo cual, dicho seade paso,estahechocon

todalaintencion Estanaturalezajueposeda peliculala alejabastante
de El gran cuchillo cuya localizaciénen interioresconferiaun

caracteropresivoy violento al relato, pero evidenciabasu origen

teatralponiendode manifiestola artificiosidadde la propuestaEn LA

LEYENDA DE LYLAH CLARE Aldrich, sin embargo,apuestaal

menos en la primera mitad, por una estructura puramente
cinematografica, asumiendo el legado de Orson Welles en

Ciudadano Kane, dondesecontabda vida de un mito a partir de

los testimoniosde quienede conocieronconformandounasuertede

film entrevistague,conel pasodelos afios seriabastantémitado.La

condesa descalza de J. Leo Mankiewicz, sigue de hechoeste
formato,tambiénCautivos del mal deVincene Minnelli, y ambas
obrasposeena particularidadde egar ambientadasnel mundodel



espectaculorasgoque comparte con LA LEYENDA DE LYLAH
CLARE

Sin embargo esaestructuraque le permitea RobertAldrich
experimentacon rupturasde tono, ritmos compuestosnarracionno
lineal, etc., no serallevadahastasus ultimas consecuenciapor el
cineasta,quien en el tramo final de la pelicula, despreciatoda
experimentacioly prefierejugar sobresegurovolviendoa suregistro
mas caracteristico.El cisma se produceen la forma y no en el
contenido,un pocoa la manerade Doce del patibulo , suanterior
largometrajeperodemaneramasacentuadaPorquesi bienesverdad
guealli la secuencidinal resultabdanestrepitosagnsuplanificacion
y ejecuciongueanulabeel alcancalela argucianarrativadesarrollada
en anterioresescenashabiaun caracterde choquepermanenta lo
largodetodoel film queuniformizabaa propuestaSin embargo,en
LA LEYENDA DE LYLAH CLARE cuando Aldrich asume la
necesidadde dotar al desenlacedel relato de una resonanciague



acentuesl ladotragicodelmismo,el cambiodetonopretendidaesulta
muchomaschirriante puesel naturalismeensayadalo largodetodo
el largometrajeaunde manergparcialy algodesvirtuadaya dejando
pasoa un aparatosaejerccio de teatralizacibnque alcanzasu punto
algido,comono podiasermenos,enla escenajuecierrael film ( € )
La pruebadesuindiferenciaantela suertede aquellosqueson
explotadospara saciarel apetito de las masasestaen que, ante la
muertedela protagonistala camarasiguegrabandoregistrandgara
la posteridagesemomentadeintimidadqueinclusolaverdaderd.ylah
sedio el lujo devivir, acasgoor primeray Unicavez entodasuvida,
fueradefoco.( é Tontodo,la peliculadevdvié ciertareputaciona
RobertAldrich entrela exigentecriticaeuropeatal vez satisfechacon
el tonoincriminaorio manejadgor el cineastaa quiensele echaba
en cara habervaciado de contenido sistematicamenteus ultimas
peliculas.Reprochesque volverian a reproducirseen su siguiente
trabajo,donderetomandda sendade ¢ Qué fue de Baby Jane?, el
cineastasepropuscenmendalos errorescometidoenLA LEYENDA
DE LYLAH CLARE Porlo demas.el mundodel cine fue sustituido
por los platos televisvos, otro medio que el cineastaconociaa la
perfeccidny quele sirvié deexcusaperfectaparavolver sobreunode
sustemagpredilectosel delosjuguetesotos( € ) .
Texto(extractos):
JaimelglesiasGamboaRobert Aldrich ,
col.i Si glmagen/ Ci n e ar® T6Catédra2009.









