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imposible ‘el aec
mero de estam’

La noticia de la primera sesiéon del Cineclub de Granada
Periddico fildeab miércoles? defebrerode 1949.

EI CINECLUB UNIVERSITARIO UGR

secreaelmartes 1de febrero de 1949
conelnombredei Ci n eleGruabn ad a o .

Seréen1953cuandopaseallamarseconsuactualdenominacion.
Asi puesenestecurso20242025,cumplimos72 (76) afios.






ENERO- MARZO 2025

FRANCIS SCOTTFITZGERALDY

EL REVERSODEL SUENO AMERICANO:

100 ANOS DE LA PUBLICACION DE ELGRANGATSBY
(12 parte)

JANUARYI MARCH2025

FRANCISSCOTTFITZGERALDAND

THE REVERSEOF THE AMERICANDREAM:
100YEARSSINCETHE PUBLICATIONOF

A T HEREATGA T S Bpard1)

Lunes 20 enero / Monday,January20th
TRES CAMARADAS
( ThreecomradesgEE.UU.,1938) FrankBorzage 99 min. ]

Lunes 17febrero / Monday,Februaryl7th
EL GRAN GATSBY
( ThegreatGatsby EE.UU.,1949) Elliott Nugent[ 91 min. ]

Lunes 17marzo / Monday,March17th
LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS

( Thelasttimel sawParis, EE.UU.,1954)
RichardBrooks[ 116 min. ]



Todas las proyecciones en version original
subtituladas al espaiiol
All screeningsn original versionwith Spanishsubtitles

Todas las proyecciones a las 20:30 h.

en Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Av. de Madrid)

Entrada libre hasta comp letar aforo

All screeningsat 8:30 p.m.

at the AssemblyHall in the EspacioV Centenario(Av.deMadrid).
Freeadmissiorupto full room.

Organiza:

La MadrazaCentrode CulturaContemporanea

AreadeLiteratura/ Catedrafi F e d €Sarciat o r ¢ a 0
Cinedub UniversitarioUGR/AuladeCineil Eu g ®atr b 2 n 0

ENESTASALAY DURANTEASPROYECCIONES,
NOESTAPERMITIDGCOMERNI HACERJSODEDISPOSITIVOS
MOVILES.

LOSESPECTADORBSODRANACCEDER LAMISMA
30 MINUTOSANTESDELINICIODELASESION.

LESAGRADECEMORUCHOSU COLABORACION.

ELUSCDELASMAGENESEESTEEUADERNO
SEHACEXCLBIVAMENTEON-INEDIVULATIVOS









°Ghe GREAT
GATSBY

The Original 1925 Edition (A F. Scott Fitzgerald Classic Novel)
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:SCOTT FITZGERALD




El gran Gatsby o las sombras de la ilusion
Miguel CarreraGarrido

El granGatsbyesunadelasgrandesiovelagielsiglo XX. Ello
no solo esasipor la potenciade su prosa,con uno de los arranques
masimpresionantegjue serecuerdan i C u ymedamasjoveny
masvulnerablemi padremedio un consejoenel queno hedejadode
pengr desdeentoncesd A n teergticaran a d medgo, 06 r ec uer
queno todo el mundohatenidolasventajasquehastenidot  ¥49; fo
es, sobretodo, por habersabidoplasmar,con la debidadistanciay
desdeuna finisima mirada critica, un momentoirrepetible en la
historia de los EstadosUnidos y, por extension,en la de todo
Occidente.Me refiero a la épocade entreguerrasun tiempo de
bonanzaeconémicay frenesi sociocultural que el mismo Scott
FitzgeraldbautizariacomoEra del jazz Antesde queel capitalismo
seenfrentase suprimeragranpruebaderesistenciaconel crackdel
29,y dequesedesatasefos horroresdela SegundasuerraMundial,
el joie de vivre campabaa susanchasen unasociedadque parecia
haberalcanzad® y estargozandaal maxima el ansiadocAmerican
Dream.

Fiestas en mansiones, lujo desplegadoen vestidos y
automaviles estrenoge cine llenosde glamour, oropelesy sonrisas
encubriansinembargounosprecariogimientosuntrasfondanucho
masoscuroqueel que pareciamapuntartalesexhibicionesde riqueza
y felicidad. Negocios turbios, crimen organizado,alcoholismoy
maltratosde todaespecied por no mencionarel océanode miseria
querodeabaa estasslasde opulenciay hedonismé , ensombrecian,
enlo socialy lo individual, laimagende prosperidady brillantezque
ha quedadgparala posteridad Puesbien, estasdosrealidadesgestas
doscarasdelamismamonedasonlasqueretratakEl gran Gatsby

Uno de los mayoresaciertosde la novela es, sin duda, la
elecciondelnarradorEn contradelo quecabriaesperarla historiano
correa cargodel personajeeponimoni de ningunode susiguales;lo
hae desdda voz deun outsiderdealguienque,vinculadode manera

! Segun la traduccién de Justo Navarro para la edicion de Anagrama.



vagacon estemundode pompae inconscienciagxperimentaanta
atraccioncomo rechazohacialas personagjue lo conforman;que
desegertenecentan selectoclub tantocomole repeleny disgustan
sus costumbresy su hipocresiaAsi y todo, y haciendohonor a la

ensefianzeecibidadesusmayoresd referidaenel citadoiniciod , no

se deja llevar por la superioridadmoral o por la critica facil. Su
ambivalenciaremedala del propio Fitzgerald a quienno cuestaver

desdobladenlasfigurasdeNick Carrawaygl narradory JayGatsby,
suobjetodedeseogescindidocomo,enrealidad,lo estuvoel escritor,
entre dos formas de entendera existenciay las relacionescon los

demds;desgarradcente sus aspiracioneséticasy artisticas,y un

modusvivendi desenfrenadyg banaldonde aunasi,pareciaesidirel

éxito, tantocolectivocomopersonal.

Cien afiosdespuésEl gran Gatbsysiguehablandonosle las
frustracionesque acompafiana la busquedade un ideal, de los
espejismogiuenoshechizandesddos mediosy lasredessocialesy,
en especial,de las debilidadesdel ser humano,dividido, como el
narradory ScottFitzgerald,entreel enriquecimientanaterialy el del
espiritu.Cruday sutil al mismo tiempo,no solo estamosantela que
conmasrazoénpodriaoptaral titulo de Gran NovelaAmericanasino
anteunadelasobrascumbredela literaturauniversal.









AEl gran Gatsby, del fracaso yelsuefio * 6. ; 2, * 78Y
Andréslbanez(ABC, 12 demayode2013)

[ € Comotodoslos libros que tratande la juventud,El gran
Gatsbyparecetocadopor un halo magico e irrepetible. Todos sus
personajeienenpocomasdetreintaafiosy estanenesemomentade
lavidaenqueel perfil delo queserécomienzaaadivinarsey ahacerse
sélido perotodo estden sumayoresplendorde mayorbelleza.Todo
el libro estaatravesad@or un aire dionisiaco,todo brilla, todo es
ligeroy musical ritmicoy excitante.

Estamosen la fi e dedj a z una@érmino inventadopor el
propioFitzgeraldenunafechatantempranaomo1922,y quepor eso
podemosconsiderarcasiprofético. Las palabrasmasutilizadasen el
libro son:ojos,automovil,tren, azul, Dios, dinero,luna, rosas,agua,
voz y sobretodo blancq el color del libro. Hacemuchocalor. Todo
sucedeun veranode insoportablehumedadgn espléndidadiestaso
en habitacionesde un hotel de Manhattany todo el mundo bebe
demasiady Daisyesencantadorgerotambiénhorriblementeanfeliz
y todosamana quienno debeny hay tambiénbrutalidad,adulterio,
desencantoyiolencia.

Hay algo romantico,desmesurada;asifantasticoen el libro.
El millonariodesconocidtaceujosasfiestadlenasdeinvitadosalos
que no conocecon la esperanzae que quiz4, unanoche,su amada
cruceel aguay aparezcanunade ellas. ¢ Esestala Unicaformaen
queun hombrey unamujer puedenencontrarse®a la impresionde
gueGatsbytieneunarelacionmagicaconel dinero,y queno eniende
verdaderamentedmofuncionala riqueza.

El libro estéllenodeluz, llenodebrillo, llenodeoro. También
romanticas,desmesuradagasi fantasticasson las frasesdel libro.
i D e llehabersentidoquehabiaperdidoel antiguoy célido mundo
de antafio y pagadoun precio demasiadaalto por vivir demasiado
tiempo con un Unico s u e YBEb wrtuosismo con las palabrasde
Fitzgeraldes patenteen cadafrase.De Tom, el millonario que fue
jugadordefatbol, nosdicequetienefi uauerpoc r u enhcolgcaion
depalabragjuejamashabiamo®idoy queresiste ademasgualquier



traduccion.Y al describiraDaisy:fi Saaraeratristey bonitay habia
enellacosav r i | | Bsadt cecslworais | | sansuso@Ssy uboca.

El libro esta,enverdad,lleno deluz, lleno de brillo, lleno de
oro. Doradoesel cantode los libros de Nick, el brazode Jordan.el
lapiz de Daisy, la corbatade Gatsby.fi N a dbeadop e r ma rdieec e 0 ,
el poemadeFrost,y esefi d o r @ethoebablaeslajuventud.La cita
queinicia el libro, de un poemade ThomasParkeD 6 | n v idicet i e r
i P o Blsombrerodorado,si creesquea ellale emocionar&y e r | 0 0 .
DoradoestambiénThomasParkeD 6 | n v iguehoiesmassjyeun
alter egodel propio ScottFitzgerald.Y doradassonlas hojasde los
arbolesal final del libro, cuandollega el oro por fin, perono esla
riquezainutil, ni la felicidadimposible sinoel otofio( € ) .

"HUAT LADD-BETS FELD MACROTAL CARE 3
AT HUSSEBARR SULLIAN - HOLARD DA S Gatsby

SHELLEY WINTERS. 2ronuceo e A PARAMOUNT PIETURE



Y Hriuevo suefio americano de Elgran J * =<+ BY
Juanal.ibedinsky(La Nacion 20 defebrerode2021)

[ é El WashingtorPostresumeel interésque Gatsbygenera
paraestosdiasconlos paralelismo®ntrelasépocasfi C i aéiasatras:
unaeleccion,un virus, un grito de la juventuddesilusionadalLa era
estabaa r r u i meclbpedazosgoteando,caliente,amenazatio
cone x p | ddckveparael matutinoesque,paratantos,fi sseente
comogquela historiaser e p iPer@posiblementdhayamas,y todo
parecié comenzara fines de 2020, cuando una cita deEl gran
Gatsbyse volvié viral dentrode la esferaDemocrad que acabade
tomarel poderenWashington.

El gran Gatsbynarrala historiade JayGatz,un soldadopobre
y outsiderqueseenamoraleDaisy,unadelassefioritaglela sociedad
masrancia.La atraccionesmutua,peroluegovienela guerra.Cuando
Gatzreaparecenla vida de Daisy, lo haceconvertidoen Gatsby,un
millonario que hace fiestas épicas. Gatsby se instala frente a la
mansiondondeella tieneunavida superficialy vaciajuntoa Tom, el
hombreconquiensecaso guela desprecig engafakEl inicoobjetivo
en la vida paraGatsbyesrecuperarlaperoahoraDaisy es parte(¢,0
quiza siemprelo fue?)de un grupo de esnobsricos indiferentesal
sufrimientodelos demasy totalmenteamorales.

A E gested e s ¢ u iconaleNitk Carrawayel narradr,
respectale Tomy Daisy, criaturascuyosexceso%n Ultima instancia
arruinanlas vidas de quienesos rodean(a vecesliteralmente,como
enel casode personajegjueterminanmuertos)fi D e s t abjetésy n
seresvivos y luegoseretirabana sudineroo a suenormedescuidop
alo quefueraquelos manteniaunidos,y dejabanqueotraspersonas
limpiaranel desastrejuehabiand e ] ad o 0 .

Paratantosquecompartierorestacitaeninternet,la acusacion
de Fitzgerald hacia quienesdesdesu posicion de privilegio son
indiferentesa lo que causanal resto describiafi da administracién
Trump, queintentominimizarla seriedaddela pandemiaauncuando



el propiopresidentey otrospoliticosrepublicanosle primeralinease
enf er nsagurdheNewYorkTimes

La citainclusofue tomadacomounaespeciedeleit motivpor
gentedirectamentevzinculadaa la luchacontrala pandemiadelo que
era,entoncesla oposicion.JeremyKonyndyk, uno delos principales
asesoredela OrganizaciorMundial dela Saludy quefueunodelos
oficiales que lideré la respuestadel gobiernode Obamaal ébola,
estuvoentrequienesla difundieronpor los mediossocialesfi Y &
interpretoasid declaréal matutind . Quelasreglasquerigenatodos
los demasno se aplican a ellos; que puedenhacerlo que quieran
porquealguienmasva a llegar paraarreglarlo.Creo que refleja la
actituddela CasaBlanca(de Trump)respectaletodalap a n d e mi a o

Paraalgunos os quevienena limpiar el desastreesla nueva
administraciorDemdcrataPaia otrosesmassimple:somostodoslos
ciudadanog. € ]
















Lunes 20 enero 20:30 h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

TRES CAMARADAS (1949 EE.UU. 95min.

Titulo Orig.- Three comrades.
Director .- Frank Borzage.
Argumento .- La novela A Dr ei

Ka mer a (L@36)0ode Erich Maria
Remarque. Guion .- Francis Scott
Fitzgeraldy EdwardE. ParamoreJr. (&
JosephL. Mankiewicz). Fotografia .-
JosephRuttenbergt Karl Freund(1.37:1
T B/N). Montaje .- Frank Sullivan.
Secuencia de montaje .- Slavko
Vorkapich. Mdasica .- Franz Waxman.
Productor .- Joseph L. Mankiewicz.
Produccion. -L o e unémsporatedpbara
Metro Goldwyn Mayer. Intérpretes .-
RobertTaylor (Erich Lohkamp, Margaret
Sullavan (Patricia Hollmann), Franchot
Tone (Otto Koste), Robert Young
(Gottfried Len?, Guy Kibbee (Alfong,
\ Lionel Atwill (Breuer), Henry Hull (dr.
Becke}, Monty Woolley (dr. Jaffe.
Estreno. - (EE.UU.) junio 1938/ (Gran Bretafia)octubre1938/ (Francia)enero
1939.

versionoriginal eninglésconsubtitulosenespaiiol
1 candidaturaa los Oscars:Actriz principal
Peliculan®85 dela filmografiade Frank Borzage(de 107 comodirector)

Musica de sala:
Centenariodel nacimientodeZOOT SIMS (JohnHaleyZootSims)
Saxofonistalejazz
(19251985)
Y R Green Dolphin V= . (1359)
Bill Evans Octet (Bill Evans ZootSims JimHall, RonCarter,
PaulChambersScottLafaro, Phylly JoeJones& PaulMotian)



i T o dos génerogdel cine,dramas,melodramascomedias,
farsas,puedersertratadosdela mismamaneraenlo queconciernea
la caracterizacionde los personajesQuiero decir quetodo tipo de
film estafundado,antetodo, en la sinceridadde la caracterizacion
psicoldgica(...) Esta es la caracterizacidbnde personajesque me
interesa:los personajesiescritoscon sinceridady verdad.Eslo que
le falta a muchosfilms de hoy. Consagrangran atenciona la
superficie,a lo queessuperficial.La mayorparte derealizadoresno
penetranprofuncamenteenlas personalidadeslesutema.Yocreoen
la necesidadle desarrollar cadapersonajede mi historia, inclusosi
esmenor,deun modointeresanteY por interesantesio merefiero a
un interés espectacular.No es necesarioque haya cometido un
asesinato, traicionado a un amigo, 0 ganadouna batalla militar o
politica. Sonlos pequenogletallesde la vida del personajelos que
puedersermostradognla pantallay devenirapasionantes; i v o s é 0

Frank Borzage



( é Al'igualqueencasodeGregorylLa CavaMitchell Leisen,
o Edgar G. Ulmer, Frank Borzage pertenecea una tipologia de
directores de cine norteamericanostan personalescomo poco
(re)conocidos,cuyo talento artisticofue capazde desarrollarsea la
sombrade los grandesestudiosevitando,siempreque era posible,
sometersa susarbitrariedadegstéticaskl autorde films tan bellos
como ElI séptimo cielo, Fueros humanos, TRES
CAMARADAS y Cena de medianoche ,fueunrealizadoisensible
e intuitivo, creador nato en definitiva, cuyas peliculas superan
cualquierjuicio aprioristicoy coyuntural.

Actualmentegntreel escritorcinematogréficy el destinatario
de su trabajo, el publico/lector,existe unatécita complicidaden lo
referentea los criteriosde actualidade inmediatezquerigen, hoy por
hoy, el ejerciciode la critica de cine, como evidentesintomade su
progresivaconversiénen otra facetamasa consumirdel fenémeno
filmico. A la horade afrontarel estudiosobrela obrade un cineasta,
determinany reducenla vigencia del mismo una serie de hechos
fortuitosque,enmarcadoenel torbellinodenoticiasy estrenoslelos
guedebedarsecumplidacuentalo conviertenen un leve espejismo.
El recienteestrenode su ultimo film, el pasede un ciclo por T.V. o
Filmoteca,y el dbito del propiorealizadorsonalgunasdelascausas



que canalizan brevementela reconsideracionde ciertos autores,
marginanda suvez a otrosque,al no estarsujetosa la eventualidad
deestagircunstanciaspermaneceenel limbodelos olvidados.( € )
Reivindicaral autorde El 4ngel de la calle dentrodel presente
contextocultural dondedirectorescomoél, soslayandsuindudable
contundenciacualitativa, no pasande ser consideradosi s i mp | e s
reliquiasarqueolégicasgsunatareaarriesgadd € ) .

Texto(extractos):

AntonioJoséNavarro, estudiofi F r Barziage,
el romanticismcenelc i ne 0,

rev. Dirigido, julio-agosto1991.

( é )El extraordinario film de Frank Borzage TRES
CAMARADAS, esunaadaptacionde la tereera noveladel aleman
Erich MariaRemarquenacionalizadmorteamericanenel aiio1947,
gue contiene,como casitodala obradel escritor,unagrandosisde
pesimismocon respectoa la guerray, a su aparentetérmino, sus
consecuenciasobrela poblacidncivil. No hay que dejarseerngafiar
por el hechode que,aparentemente| temaargumentatonductorde
TRES CAMARADAS seaunabhistoriadeamor:la queviven Erich



Lokhamp(RobertTaylor) y Patricia Hollman (MargaretSullavan)en
la convulsaAlemania de los afiosveinte. Detrasde ella, y como
correspondesiempre a la literatura de Remarque,hay una carga
pesimistatan intensacomo la que se encuetra en susnovelasfiSin
novedaden el frente of, D e s p iL&chiépadelav i d@A@q de
T r i uyifiempoparaamary tiempoparamo r ;icargapesimista
quefue bien entendiday asumidapor el realizadorFrank Borzagey
los guionistasFrancisScott Fitzgeraldy Edward Paramorequienes
tuvieronel aciertodedejarla,conun pardeexcepcionegporlo demas
necesarias);omofondo continuodel relatoo comoun latido queen
susmomentodde sistoleahogaa los personajesno soloa Erich y a
Patricia, tambiéna Otto Koster (FranchotTone)y a Gottfried Lenz
(RobertYoung),los doshombresjue,junto con Erich, dansentidoal
titulo dela novelay del film, e inclusoa los secundariostefugiados
detrasdelos margenesie suspequeiiosnundos.

La historia acontecepoco despuégdel término oficial de la
PrimeraGuerraMundial. Tresamigosexcombatientegrich, Ottoy
Gottfried sobrevivencondificultadesen unaAlemaniaasfixiadapor
la crisiseconomicay socialencargandosgeuntallerdereparaciorde
vehiculosentantounodeellos,Otto, seocupade conduciruntaxi (en
la novelg unviejo cochedecarrerasfi p i pedfectademu s equed



ha sido arregladopor él a lo largo de muchosmesesen contrade
quienesle habianrecomendaddransformarlofi e mna maquinade
c 0 s;amasecuencialaideadela situacionengueseencuentratos
tresamigosy la poblacionberlinesala disputaa golpespor conseguir
gue un cocheque ha sufrido un accidentevayaa serreparadoen el
taller deelloso enotro dela competenciay un detalle sugierequela
guerrano haterminado:el taxi de Otto llevala mismaplaca,i Ba b y 0
queel avionquehabiapilotadoenlos combatesErich seenamorale
unamujer, Patricia, enfermade los pulmones(lo cual no seatrevea
decirle,aunquesi selo comunicaa susdosamigosy sitambiénenla
obradeRemarquey hartadela soledadMientras,asualrededotodo
sedesmorong la ciudad,el paisen general,se convulsionapor los
enfrentamientosentre la poblacion hambrienta y desocupada,
comunistay los gruposdeasaltofascistascrecientegnnumerofiNo
hay descanso-afirma un personaje secundario en Remarque
refiriendosea las columnasde hombresque marcharpor las callesal
sondeunaruidosamarchamilitar o alos compaseslefiLa



Internacion a-l @esdeel final de la guerra no ha habido el méas
pequefiodescansd...) Vivimosen un mundodel o c;@a$odueel
protagonistarespondeii N @s el mundoel que estaloco, son los
hombredosqueestanl o c;@@néntaricqueesobjetoderéplicapor
partede un camarero:fi N @stanlocos, lo que pasaes que tienen
hambre soncomoloboshambrientog...) la mayorianotienenadaen
absolutoo

Esa locura se encuentralatente en el fondo de TRES
CAMARADAS, que ofrecetres retratossimultaneosde un paisaje
social en descomposicionel de la nacionalemana,que a la corta

desenbocard&atalmenteenelnazismofi a p @stoaemod uc hagdo ?

se quejaamarganente Gottfried al ver como un grupo de personas
arroja piedrasa una casa;el esfuerzode los tres camaradagor
reconstruirsusvidasdespuésle la guerra;el de unamujerenfermaa
la queel amorle harprecipitarsufinal, personajeueenciertaforma
ejemplifica, con sus pulmonesdafiados)a gravisimadolenciaque
afectaal pais: el ahogo,la sofocacion;dicho de otra forma, los
pulmonesde Patricia estantan destrozadogomo las entrafiagle la
nacionalemanatasimbolizan Erich y Patricia sonlospersonajemas
fragiles y vulnerables;uno por su ingenuidad casi adolescente
(recuérdesejue estamosen los afiosveinte del siglo pasadocuando
ingenuidady adolescencigenianun significadoo unasconnotaciones



distintasa las de hoy) y otra por su enfermedady tanto Otto Koster
como Gottfried Lenz mantienen con ellos unas relaciones de
proteccién:la parejaencarndo humanamentpositivo en esepaisaje
deterioradoperotambiénlo imposible,la utopiade unavida en paz
enun paisresquebrajado; por esoseconviertenen protegidosde un

idealistaconstructivoGottfried), implicadoenaccionespoliticas,y de

unrealistaconinclinacionegaternalistagOtto), quienedosvencomo
un entrafableesiduodel pasadoy, a la vez,comounaesperanzae

futuro, dereconstruccion.

La historiaamorosastatratadaconsumadelicadezgor Frank
Borzage quienarmonizalos maticesrealistas)igeros,humanosgcon
los romanticosgnestesentidoresultaejemplaria secuencianocturna
antela casadonderesideErich, cuanddPatricia le esperaalli luegode
laveladaenuncabaréfi L onéricain® (nadaquever,puesconHugo
Wall) y guehadadoorigena unasituaciona untiempodivertida,



grotescay triste: el destrozodel esmoquinde Erich ante las risas
burlonasdelos burguesesjondeno resultadificil reconoceta mano
de ScottFitzgerald.Eseequilibrio resumeel tono de estamagnifica
pelicula:cuandolos tresamigosacudena la estaciénparadespedira
Patricia, quiensedisponea pasarunosmese®nun sanatoriono hay
unasobrecarggatéticaperola despedidaesultaemotiva;la dureza
que conllevala tragicafigura de Gottfried muerto, trasladao en el
cochede Otto, despuésie habersido asesinada tiros de fusil por un
jovenfascistasedulcificaporla delicadezaonqueErich vaquitando
los coposde nieve que caensobrelos ojos del muerto; el odio que
sienteOtto por el asesinade Gottfried, expresadaen la miradaque
entrecruzacon él, se proyectahaciael i e nt o upoléicpsdal
(haciala situaciondel pais,hacialo quehadadolugarala existencia
de gruposde asaltofascistastantocomohaciael propio criminal, a
quienpersiguey matapor unascallejuelasieaireexpresionist@onel
fondosonorodel fAleluy adeHaendelunlaberintodesombras,



paredesy esquinagenebrosasuyateatralidadtiene algo de Pabsty
por dondeno extrafiariaver surgiral doctor Caligari.

He citadoel momentoenqueErich quitalos coposdenievede
los ojos de Gottfried. Esorecuerdacuandoen Tiempo de amar,
tiempo de morir (A TimetoLoveanda Timeto Die, DouglasSirk,
1957),tambiénunanovelade Remarqueel hielo quesedisuelveen
los ojosdeun soldadomuertocreanla sensaciomle quesetratade un
llanto. El detalle tieneun sentidodistintoenambaspeliculasperono
dejadeserunacuriosacoincidenciatragico,fantasmaknSirk; dulce,
poéticoenBorzageunohabladela tragediadela guerray otro delos
efectosde la guerradespuésle la guerra.Perono esla Unicaocasion
enque TRES CAMARADAS hacepensaren el cine de Sirk. No me
refiero solo al artificial intermedio amorosode Erich y Patricia
despuéslelabodaenlatabernalossonesieWagnery Mendelssohn,
desarrolladenun escenariaorreal queno seencuentraandistantede
losfi a p a o bbefisr oe t deOlosesdn (MagnificentObsession
1953)y Solo el cielo lo sabe (All that heaverallows, 1955),sino
a la espléndidapenultimasecuenciay al sentidoenriquecedoique
alcanzabanlas situacions en ambosrealizadoresa través de los
movimientosdela camaray la construcciérdelos encuadresBorzage
sabiacomoSirk, queajustarunosy otrosala moderaciérionalo ala



unidadnarrativateniacomo consecuencigue su rupturaen algunos

momentodos hariamasintensosEslo quesucedeendichasecuencia:
Patricia, ala quepocoantesel vientole hahechopadeceundelicado

A me memotr @xgresadgor mediode un estrenecimiento,acaba
de serintervenidaquirdrgicamentetiene prohibido levantarsede la
camay, no obstantelo haceaprovechandana breve ausenciade
Erich paraasomarsal balcény recibirensucuerpoenfermoel soplo

delvientofrio; esunsuicidio,porqueno desegrolongarsuexistencia
a basede que susamigosvendansusescasagertenenciasPatricia
muerefeliz, puescree que lo que ha vivido hastaentonceslo ha
disfrutado intensamente;y Borzage rompe la sobriedad de su
planificacidén parainsertarun plano en ligero picado que poseela

fuerzay la emociondeun crescendmperisticol € ) .

Texto(extractos):

JoséM?Latorre, i T rcansaradas:

la guerradespuéslelfrentedec o mb at e o
enseccioni F | a s hrdv.®riddo, septiembre011.



( €)En el contexto de la obra borzaguiana TRES
CAMARADAS materializamejor que otrasla ideade un amor que
sobrepasé#os limites cotidianosparainstalarsesn la concienciade la
eternidad.El marco histérico es similar al de ¢Y ahora qué? El
prélogo se sitta en 1918, tras la firma del armisticio,y un general
alemanbrinda por todos los compafierosnuertoso vivos, por los
franceses,talianos, inglesesy norteamericanosksa era la idea,
olvidada,quedelascenizagdela guerrasurgieraun mundomejor.El
caossccial de la hambrientaAlemaniade 1920 no es mas que el
decoradopara la amistadde los tres camaradadel titulo, Erich
(RobertTaylor), Otto (FranchotTone)y Gottfried (RobertYoung),y
la historiade amorentreel primeroy Pat (Sullavan),unaaristocrata
venidaa menosy enfermade los pulmonesFrancisScottFitzgerald
seresponsabilizd@el guion, pero comoescribeKyra Strombergfi e r
un consumadcescritor de diadlogos (...) pero careciade la vision
propiadeldramaturgoparatratar untemayy recordemosgjuesuuinica
obra dramética fue, a pesar de su entusiasmoteatral, todo un
fracasoo

El entoncesjefe de producciénde la Metro, JosephlLeo
Mankiewicz, con quien Borzage trabajariaen cuatro ocasiones
introdujo muchascorrecionesen el guion, lo que motivé un agrio
enfrentamient@ntreproductory escritorreflejadotiempodespuégpor
las dos partes.Mankiewiczdijo quefi spor casualidadalgindia se
mencionami nombreen la Historia de la Literatura, sera a pie de
pagina,comoel cerdoquereescribiéaF i t z g anieatrasjuela
controversa inspirariaun rotundo pasajede fiEl Ultimo magna¢ 0
aquelen el que un principele dice al productorMonroe Stahr que
puedecontrataral escritor que desee,a lo que éste contesta:fiLo
hacemossoloquecuandolleganaquidejande serbuenosescritores
y entoncedrabajamosconlo quet e n e nkao la gecuencianicial,
Erich brindapor la vida queno havivido, ya que paséde la cunaal
frente de batalla. La guerrase lleva la infancia y la inocenciapor
delante Chapeayparaquienescribieraestedialogo,fueraFitzgerald,
Mankiewiczo cualquierotro asalariad@anonimodel estudio.



Unodelos aspectosnasdestacadode TRES CAMARADAS
resideen la creacionde un estadoarmaonicoentrelos tres personajes
masculinos.El escépticoOtto y el idealistaGottfried que acabara
muriendoel mismodiaquedecidevolver a la lucha,proyectarntodas
sus esperanzaen el masjoven Erich, al que protegen,mimany
aconsejaren surelacioncon Pat La grandezalel personajade Otto
no menudea cuando Borzage muestra sus inclinaciones mas
romanticasy dedicatodo su talento al complejo devenir de las
relacioneentreErich y Pat la hermosascenanla entradadela casa
delostresamigos,eneseespacianagicoentrela nochey el dia,enel
umbral de la Eternidad, mas alla de las diferenciasde clasey las
disputas politicas; la combinacion de cortos travellings de
acercamientalesddos puntosdevistadePaty Erich enla escenale
la boda-improvisadapor supuestoy en unataberna, movimientos
que tienenla musicalidadde la marchanupcial que suenaen esos
momentospor el gramofonodel local. Antes de una imagenmuy



Borzage aguellaguemuestraalos supervivienteslela historia,Erich
y Otto,caminandasobrela nievejunto aunossobreimpresionaddat
y Gottfried, los que no hansobrevividoa los avataredel mundo,el
directorsorprendecon un picadoquedemuestrajue unaposicionde
camarapueale ser espiritual: es la escenadel suicidio de Pat,
levantandoséle la cama,pesea quelos médicosselo hanprohibido
tajantementé&rasunadelicadaoperacionparadirigirsehasteel balcén
y recibir el mortalgolpedeairefrio comoculminaciona sucoherente
eleccionantela vida. No me he podidoresistira citar estemomento
delfilm, peseaquetodoslos quealgunavezhanescritosobreBorzage
lo definen minudosamente,ya que encuentroen esta escenala
emocionmaspuradel cinematografoComo escibié acertadamente
FrederickLamster, TRES CAMARADAS i emsuchoméasqueunfilm
contra la guerra o contra el fascismo.Es un estudiode relaciones
interdependienteg de cOmocuatro personajesuscany encuentran
sulugarenelmu nd o o .
Texto(extractos):
QuimCasasestudion F r Barzlagecamaray espiritualidad:
un estilotrascendental ,
rev. Dirigido, diciembre200L1.















Lunes 17febrero

20:30 h

SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

EL GRAN GATSBY (1949

ALAN BETTY MACDONALD

LADD "FIELD -CAREY
RUTH BARRY HOWARD
HUSSEY SULLIVAN DA SILVA

Gl'eat Gatsby =

SHEllE!! WINTERS

NIGENT A AL

EE.UU. 91 min.

Titulo  Orig.- The great Gatsbhy.
Director .- Elliott Nugent. Argumento .-
La novela homénima (1925) de Francis
ScottFitzgeraldy suversionteatral(1926)
de Owen Davis. Guion .- Cyril Hume &

RichardMaibaum. Fotografia .- JohnF.
Seitz(1.37:1i B/N). Montaje .- Ellsworth
Hoagland. Mdsica .- Robert Emmett
Dolan (adaptando temas de Daniele
Amfitheatrof, Gerard Carbonara,Miklos
Rozsa y Leo Shuken). Productor .-
Richard Maibaum. Produccion. -
ParamountlIntérpretes .- AlanLadd(Jay
Gatsby, Betty Field (Daisy Buchanai,
MacdonaldCarey (Nick Carraway), Ruth
Hussey (Jordan Balker), Barry Sullivan
(Tom Buchanai, Howard Da Silva
(Wilson), ShelleyWinters (Myrtle Wilson),

HenryHull (Dan Cody), Ed Begley(Myron

Lupus) Elisha Cook, Jr. (Klipspringer), Walter Greaza(Kinsellg), Tito Vuolo
(Mavromichaeliy, Diane Nance (Pamelg, Jak Lambert (Rebg. Estreno. -
(EE.UU.)julio 1949/ (Francia)marzo1951

versionoriginal eninglésconsubtitulosenespariol

Peliculan®29 dela filmografiade Elliott Nugent(de 32 comodirector)

Musica de sala:
Centenariodel nacimientodeZOOT SIMS (JohnHaleyZootSims)
Saxofonistalejazz

(19251985)

Y Dnight at the Half Q8 = (1¢59)
Phil Woods,ZootSims Al Cohn& PaulMotian



( é Publicadeen1925,i EgranG a t sebupalelasgrandes
novelasamericanasle todoslos tiemposy uno delos textosde Scott
Fitzgeraldqueencierramasdificultadesparaserllevadoal cine.Pese
a ello, gozaya de tres adaptacioney Baz Luhrmannse encuentra
preparandda cuarta.Los posiblesexcesosvisualesy narrativosdel
cineastaaustralianopoco tienenque ver con el estilo contenidode
Elliott Nugent,querealizdla segundaversion,EL GRAN GATSBY
(1949),conAlan Laddenel papelprotagonita( € ) .

( é Confesandaleantemanani limitadavinculacionhaciala
literatura,justoesreconoceruesiempremehafascinadda presencia
deunodelos personajesnasatractivosquequizasehayafraguadoen



la literaturadel siglo XX. Me refieroalaimportanciaqueenla novela
deFitzgerald,adquierda figuradel narrador EseNick Carrawayque
aparececomo elementocritico y miradamoral, anteunanovelaque
fascinamuchomasporlo quesugiere por suatmdésferamelancélicay
decadenteque por una baseargumentabastantdimitada, y queno
pocosexpertoshanconsiderada@omopracticamenténfilmable. Pese
a dicha circunstanciaja obra de Francis Scott Fitzgeraldtuvo una
primeraversion, muda, dirigida por el olvidado HerbertBrenonen
1926.La presenciade Brenoncomo director resulta,como minimo,
esperanzadora €l se le debeuna preciosalecturade Peter Pan
(1924)conunaactriz,Betty Bronsonenel papelde Peter.

No serasin embargdiastapractcamentanediosiglo después,
cuando la Paramountorquestarala operacion auspiciadapor el
productorRobertEvans,queforjariala muy populary esteticistaEl
gran Gatsby (1974),dirigida sin personalidagor el britanicoJack
Clayton. Sin referirnosa posterioresinvocacionesfilmicas a dicha
novela,lo cierto esque entremediasle los dostitulos citados,queda
la produccionasimismoParamountprotagonizadgor Alan Ladd en
el rol del misteriosoy acaudaladalay Gatsby y dirigida por un
realizadorfundonal perono demasiadanspirado,comofue Elliott



Nugent,quelimita susplanteamientosarrativosa unaplanificacién
por lo generaltransparente;entradaen planosmediosy americanos,
sinintentarexplorarlasposibilidadesy complejidadesgjuetal historia
permitia. Una baseargumentalque, por cierto, no solo utilizaba el
referenteliterario de Fitzgerald,sino tambiénla herenciade la obra
teatral escrita, sobre la novela, por Owen Davis, contandocomo
coguionistaconel posteriorespecialist@nargumentoslelciclo James
Bond RichardMaibaum.

Lo cierto esquepersonalment® quemasechode menosen
estaadaptacionesla importanciaqueel apélogomoral de Carraway
proporcionabal conjuntodelrelato,lograndode entradaunacercania
critica del lector / espectadory que en estaocasionse encuentra
ausentenlosfotogramasiela pelicula.Ensudefectosonnumerosos
los cambiosquela mismaadquiereentornoal conocidoreferenteno
siendoentre ellos el menosimportante,esarapida descripcion del
pasadale Gatsby comoun individuo engrandecid@conémicamente
tras un pasadoturbio como contrabandisteen los convulsosafios
veinte.Esdecir,queserompeesaaura,entremisteriosay



fantasmagoricainherentea la descripciéndel relato, desvelandaun
oscuro pasado,que en algunospasajesse intercalacon una vena
aventurera suandadura&omomarinoy suserviciocomovoluntario
enlal GuerraMundial.

Portodoello, y comoseriamuy facil destrozarestapelicula,
enfunciéndelpacataratamientalispuestaleunanovelagueenaquel
tiempo se encontraba punto de su definitivo reconocimientacomo
unauténticareferenteenla novelanorteamericananejorserdhacerlo
apartirdelo guela mismanossugiereguesin sernadadeslunbrante,
si al menosproporcionaciertoselementosie interés,incardinandola
dentrode la producciéndel estudioen aquellosafios.Y esque,de
entrada,EL GRAN GATSBY version Nugent, aparececomo una
cuidadgproducciordentrodelo queel melodramaodiaproporcionar
en aquel tiempo en la Paramount,una de las productorasmas
equilibradasla horadeofrecerundeterminadalisefiodeproduccion.
Esporello quesusimagenespor momentosiosevocarproducciones



(2 2 )

inmediatamentposteriorescomola célebreEl crepusculo de los
dioses (SunsetBoulevard Billy Wilder, 1950),0 inclusoCaptain
Carey U.S.A. (Mitchell Leisen1950).Es decir, esasensacionde
fantasmagorigue proporcionarios escenarioglegidos la preencia
de esafachadacon los inquietante®josy las gafasanunciadoraslel
anuncio luminoso o, sobretodo, los interiores de la mansionde
Gatsby. Son elementosque, a mi modo de ver, sirven de manera
convincentepara destacargstavez si, el aspectomisteriosode la
figuradel protagonistaal queAlan Laddproporcionainaconvincente
prestanciagparecienda@asi como unaconsecuenciaarrativa,a ese
marcoampulosoy al mismotiempodecadentejel queserodea.

En cualquiercaso,desgraciadamentao todoslos intérpretes
estamla mismaaltura,y dossonlos queami mododeverlimitan esa
necesaridadentificacion con sus personajesPor supuest, unaesla
Daisy queencarnasin contundenciagn un desafortunadoniscasting
Betty Field, que afios despuéssin embargose convertiriaen una
admirableactrizdecaracterPorsuparte MacdonaldCareyrepresenta
aun Nick Carrawaysin sustancia seme permitirasefialalquenunca



=4

he visto a mejor encarnaciorde dichorol, quela proporcionadgor
PaulRuddenunaadaptacionelevisivadela novela,datadeen 2000,
destacandasin embargola presenciade competentesecundarios
como Barry Sullivan, Howard Da Silva, Henry Hull, o una
jovencisimaShelleyWinters. En cualquiercaso,y pesea todassus
deficiencias]o mejorami juicio provienedeesaatmaosferartificiosa
y sombria,que en sus mejoresmomentosproporcionaa su metraje
personalidadpropia, aunque siempre integradaen los modos de
producciortanpeculiaresledichoestudio Esosfalsosexterioresgsa
iluminacion contrastaday por momentosfunebrei la brevey triste
secuenciadel entierrode Gatsby, son elementosen buenamedida
dependientede un contextode produccion peroqueseadhierencon
fuerzaalascosturagleunrelatoqueno albergademasiadasorpresas
y salidas de tono ia destacarel puntual y atractivo envoltorio
draméaticoque describeel desasosiegale la Mirtle que encarnala
Winters, peroquesi brindaraun episodiotanhermosogcomola



plasmaciondel reencuentrode Gatsby y Daisy, orquestadopor
Morgan enla viviendade Carraway. Es ahidondesi sepercibenlas
posibilidadesomanticagle la historia,enun fragmentoen dondelas
miradas,las emocionestanto tiempo ocultasy la cadenciade la
narracion, se trasladaraa la mansionde Gatsby donde quiza se
describaros pasajesnaselegantey melancolicosiela pelicula.Una
produccionéstaa la que su condicibnde habe permanecidmculta
durantedécadasguizahayafavorecidounaciertaaureolade culto. Es
por ello que dicha circunstanciapuede propiciar una determinada
decepciénaunqgueno por ello debamogdejar de lado suspuntuales
cualidades,emanadasante todo de un determinadocontexto de
produccion( é ) .
Texto(extractos):
QuimCasasdossiem F r aScattFitzgerald:
films hermososfimsma | di t os
rev. Dirigido, febrero2009.
JuanCarlosVizcaingfi EgranGatsby( 1 94 9) 0
Blogii Ci ndelaperrag o r /8162017















Lunes 17marzo 20:30 h
SalaMaximadel EspacioV Centenario
Entradalibre hastacompletaraforo

LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS (1954) EE.UU. 116min.

LOMEMERGITESHNIGotor - Titulo Titulo Orig .- Thelasttime | saw
Paris. Director .- Richard Brooks.
“E “AST TI Argumento .- ElI relato ABabyl on
revi si@a®3) ae Francis Scott
Fitzgerald. Guion .- Julius J. y Philip G.
Epstein& RichardBrooks. Fotografia .-
JosephRuttenberg(1.75:11 Technicolor).
Montaje .- JohnD. Dunning. Mdsica .-
ConradSalinger.Cancion .- T hasttime
| sawP a r desdayomeKern (m) y Oscar
Hammersteinll (). Productor .- Jack
Cummings. Produccion. -  Metro
GoldwynMayer. Intérpretes .- Elizabeth
Taylor (Helen Ellswirth), Van Johnson

f ety 3 \o (Charles Willis), Walter Pigdeon (James
W, €TH TayLop - \MN % Ellswirth), DonnaReed(Marion Ellswirth),
AT, Tep Pingeon - 00\\ b > Eva Gabor(Lorraine Quarl), Kurt Kasznar

"R CASOR KURT KASDUR e, il st A s (Maurice), GeorgeDolenz(ClaudeMatine),
| e D et s Roger Moore (Paul Lind), SandyDescher

(V|ck|) Celia Lovsky (Mama) John Doucette(Campbell) Estreno. - (EE.UU.)
noviembre1954/ (Gran Bretafia)mayo 1955/ (Francia)junio 1956/ (Espafia)
noviembrel956.

versionoriginal eninglésconsubtitulosenespaiiol
Peliculan®9 dela filmografiade RichardBrooks(de 26 comodirector)

Musica de sala:
Centenariodel nacimientodeZOOT SIMS (JohnHaleyZootSims)
Saxofonistalejazz
(19251985)

YT> 2 .thefe B Zoot Sims plays Johnny P * 7 - . (59§4)
ZootSims ChuckBerghofer Nick Ceroli,
Victor Feldman& Mike Wofford



( é PegurrelataPatrickBrion ensulibro sobreRichard
Brooks,el proyectodeadaptaciérdelrelatof Ba b Rle @ h suna e d 0
historiade amory pérdidaambientadaen los afiosveinte, el habitat
natural, arquetipicoy emocionaldel escritor, fue acariciadopor el
productor Lester Cowan en 1940. Entoncesera RKO el estudio
interesadaen su adaptaciéry el repartose habiaconfeccionadaon
Cary Granten el papelprincipal y Shirley Templeen el de su hija.
Cowan pens6 en Garson Kanin como director y contactd con
Fitzgeratl paraque escribiergpersonalmentéa adaptaciorpesea su
escas@xito en los despachosle guionistasde Hollywood. El auta
entregéun tratamientotituladoi Co s mo penvezdea Ba b y | or
Re v i spetod grayectono prosperd;Fitzgeraldfallecié el 21 de
diciembrede 1940, sin acabarde pulir el guion y dejandoinconclusa
sutltimanovela,i Editimomagnat e 0

Metro Gadwyn Mayercomproafosdespuésos derechosEl
guiondeFitzgeraldfue reescritgoorlos hermanosluliusJ.y Philip G.
Epsteincambiandcel periododeentreguerraporlos afiosposteriores
al fin dela SegundauerraMundialy suavizandainodelos temas



principaledelrelato,el delalcoholismoEnestesentido gscribeScott
Donaldsm: i Amedida que su salud empeoraba,Fitzgerald se
centrabacadavezmasen los alcohdlicosy en susproblemascomo
teméaticaprincipal desusrelatosy novelas. El hundimientade Zelda,
asi como las intervencionesde los médicosque se propusieron
ayudarla (y ayudar tambiéna Scott) aconsejandole un definitiva
renunciaa la bebida,se encuentrarevidentementesflejadosen dos
relatos,i Ba b i 1 ewnii sy fitlantdagad u e v a 0 .

Charlie Wales(Charlie Wills enla pelicub), el protagonistale
fiBabiloniaRe v i s | mira Haai@atrasy rememoralos afiosdel
i b o dosgniosdelosexcesosl ¢ o h - .[Emlzrelacionepistolar
entreFitzgeraldy su esposaZelda Sayr Fitzgerald,no hay ninguna
cartafechadaen febrerode 1931, el mesdela publicaciéndel relato,
tansdo unamisivadel mesanteriorenla queZeldale daa Scottlas
condolenciagpor la muertede su padre.Una nota de los editores
informa que en esosdiasFitzgeraldvisito a la familia de su esposa
paraobservarsi funcionabael tratamientoal que estabasometidaa
causa de sus neurosis. Al comprobar la mejoria que habia
experimentadofFitzgerald, lejos de escribir historias mas amaltes,
decidioquela eradel jazz habiaterminadodefinitivamentey empezo
avolcarensusrelatoslasseveragxperienciasecientesla mejoriade



Zeldacontribuy6a un vuelcomésdrasticoy draméticoen los textos
deScott,yii Ba b Rle © n sestdermebcéntrode esegiro.

Volviendoala pelicula,el repartovario por completoen
funcién de necesidadesomercialesque influyeron tambiénen el
guion definitivo, al queBrooks,cuandoseincorporéal proyecto pudo
dar algunosretoques Si el guion de Fitzgerall haciahincapiéen la
relacionentreun hombremaduroy suhija pequefay el modoenque
éstaentrabaala fuerzaenel mundodelos adultos Ja mayorpresencia
generadaen el tratamientode los Epstein del personajede la
esposa/madriizo disminuir el protagonismade la nifiay obligé a
buscara una actriz cotizadaparaincorporara la madre.Elizabeth
Taylorfue la escogidaPararemataiafiligrana, el estudiocomprolos
derechode un relatode Elliot Paul,fiThe Last Time| SawP ar,i s 0
simplementegoarautilizar sutitulo yaqueeldei Ba b Rleom si t e
les pareciaque podia llevar a engafio.Fitzgerald no vio nunca
materializadoel film, por supuesto,y Brooks, quien lo acabd
dirigiendocomoun encargoy no comounaeleccionpersonalpunca
sesinti6 satisfechadel resultado:fi U nparte de estefilm esbuena,
una parte es demasiados e nt i mé&antJahnson, el actor
finalmente elegido, tiene un registro demasiadoneutro pesea los
cuantiosos y dramaticos vaivenes sentimentales, creativos y
alcoholicosalos quedebehacerfrenteel personajey cierto,la figura
deElizabethTaylorahogagpor momentosalos demasPeroapesarde
toda...

La accionde LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS comienzaa
principiosde los cincuentacuandoCharlie (Van Johnsonyegresaa
Paristrasdosafiosdeausenciala construcciordel relatoemprendida
por Brooksesmuysencillay efectiva:al comenzaentiempopresente,
el director puedemostrartodoslos lugaresque despuésseranparte
importanteen la historia recordadahaciendoque Charlie sedetenga
enunaseriede escenariogjue,de momentono tienensentidoalguno
parael espectadomperoqueluegoel flashbackenqueseconvierteel
film rellenargpocoa poco.Asi, sentadcenla barradel barquetanas
vecesfrecuentdésolo o acompafiadagbrio o sobrio,feliz o disgustado
-el escenari@nel queBrookspuedesintetizar,conunasolaescena,



—

uno de los temaserradicadodel relato original, el de la repentina
entradade la hija de Charlie en el mundo de los adultos:la pequefia
duermeen el piso superiordel ruidos establecimientanientrassus
padresstardefiesta, contemplandoinavezmasel dibujoenlapared
gueun incipienteartistahizo de su esposaHelen (ElizabethTaylor),
Charlie empiezaa recordar.La rememoracion,acentuadapor el
comentaricquele haceel propietariodel bar, Maurice (Kurt Kasznar)
A n ols pasamosmuy bien e nt o R deerangportaa los dias
luminososde la liberacién de Paris, cuando era reporterode un
periddico del ejército norteamericanogonocio a Marion Ellswirth
(DonnaReed)peroseenamorddela hermanale ésta,Helen
Brooksintentéenla medidadelo posibletrasladael retratode
los efervescenteafiosveinte habitual en Fitzgeralda otro tiempo,
otrastristezas,otrasvictoriasy otrasresacasDespuéde la guerra,
todo el mundotiene derechoa divertirse.No lo dic Charlessino el
padredeMarion y Helen Jame<Ellswirth (WalterPidgeornconvertido
en clarividente arquetipo fitzgeraldiano), pero los dos personajes
masculinogoincidenen que el whisky solo,y el aguaparalos peces.
Eseesellemadel nuevomundoqueestaporllegar,completadogdesde
el puntodevistaecondmicopor el petroleo la salsaqueDios pusoen
Texasy quepermitealos Ellswirth respirarsobradamentasafiosde



crisisy penuriasHelen aunquese casacon Charles un aspirantea
novelistaque tiene un misero sueldo como reportero,siempre ha
sofladaconmaridosricos.Marion imponedevezencuandaunacierta
|6gica. Paralos Ellswirth, endefinitiva, lo quecuentano eslo quese
tiene, sino lo que se debe.Los inicios en la relacionentreHeleny
Charlessonmejoresdesdda Opticade Brooks,quelasfrustraciones
y separacioneguehandevenir.La secuenci@nquesebesarporvez
primerajunto al Arco de Triunfo reciéniluminado es muy bella,
contagiadospor los cantosde la gentey los fuegosartificiales, la
miradaenamoradale Helen (ElizabethTaylor estamuy bien en esta
primeraparte)y la fascinaciérenlos ojos de Charles(el opacoVan
Johnsorsesuperaalgoa si mismo).
Lejosdelresplandecient&echnicolordela épocasgl colorde
LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS resultamuy contenido apenasin
azules,rojos y verdes mas alla del tapiz verde de la pista del
hipédromo el toldo escarlatale un caféo lasfloresenun mercadoy
tampocoson rosasrojas o brillante claveles,sino violetas de color
discreto.Enla gamaescogidgor Brooksde marronesgrises beiges,
negrosy amarillos quedh amortiguadala supuestaeuforia de los
tiemposretratadoslLa sombradela silenciosaMarion esla Unicaque
setensaenestogrimerosmomentosieeuforiaindividual y colectiva.
Un instantede felicidad seconvierteenun gestocontrariadade dolor
y desdén:Heleny Charles se comprometentambiénMarion con
Claude (George Dolenz); Charles se acerca para felicitar a su
inminentecufiaday Marion, aUnenamoradaeél, giraenérgicamente
la caracuandova a darleun besoenla boca.Despuésel tiempopasa
y dejaun rastrodeindolenciaque seacrecientaa medidaqueavanza
el metraje.Serepitenlos planosde Charlesescribiendamanuscritos
denovelagguesonrechazadosnotrasotro,y Brookscondens&inco
afiodela historiadeestamaneragdesdeel nacimientadela hija, Vicky
(SandreDescher)hastaguesecumplencincoafiosdelfin delaguerra:
decenagle papelesarrugadosjuevan de la maquinade escribirala
papeleraEl fantasmade la Literatura,o el fracasode la misma,hace
actode presenciade manerabrutal. Los Ellswirth sehanvueltoricos
graciasal petroleo peroa Charlesle siguenrechazandsusnovelas.



Empieza entonces el proceso autodestructivo caracteristico de
Fitzgerald, el coqueteo provocador con otras mujeres, el
consentimientale que su esposdlirtee con otros, el desapegy la
muertedel amor cuandoParisya ha dejadode serunafiesta. Helen
quierevolver a Américaparasalvarsu matrimonio,comoocurreen
fiSuaveeslan o c fperayanadietienelo quequiereo lo quecreyd
querer.Una noche,Helen regresaa casay no puedeentrarporque
Charles borrachohaechadcel pestillodela puertay nola oye.Ella
creequeno quierevolver averlamasy vagapor lascallesnevadasie
Pariscon un liviano vestidode fiesta.Helen muerede pulmoniay,
entoncesCharlesdescubrejueno tienelo quemasnecesitasu hija,
Marion no tendrajamasel amor de Charlesy Claude sabeque no
tendrdmasqueel carifiode Marion. El final feliz, conel reencuentro
inimaginableparaFitzgeraldentre Charlesy su hija y el perdénde
Marion, no endulzala amargurade un relatoqueel escritorconcluyo
deestamanerafi N wolveriaa serjoven,lleno delas mejoresdeasy
los mejoressuefiossolo suyos.Estabaabsolutanentesegurode que
Helenno hubieraqueridoqueestuvieséans o | 0 0 .

Dela cosechale Brooksestaunadirectaequiparacionentreel
personajale Charlesy el propio Fitzgerald,masalla de los efluvios
delalcoholy lasneurosisvariasquelesatenazankl padredeHeleny



Marion le dice que el secretodel éxito literario reside en la
mediocridadFitzgeraldnuncatriunfé comonovelistaaunquesicotizo
comoescritorderelatosparalasrevistaslustradasnasimportantesie
la época.En la carrerade Chares sedala mismaparadojaCuando
lograpublicarsu primeranovelay esun éxito moderadotambiénlo
fue la primerade Fitzgerald,iiA esteladodelp a r a,%estancede
contratarparaescribircuenbsy relatosenlasrevistas
AungueLA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS sedistanciamucho
de fiBabylonR e v i syielestudidedulcorépor la via sentimental
buenapartedela historia,la peliculade Brooksesun retratobastante
acertadade Fitzgeraldcomo personajesuperadgor el mundoen el
quevivio ( é ) .
Texto (extractos):
QuimCasasdossierii F r aStattFitzgerald:
films hermososfimsma | di t os
rev. Dirigido, febrero2009.

( é Existeconsens@ntorno aqueMetro-Goldwyn-Mayer,el
Estudio hollywoodensedel periodo clasico mas conocido por su
conservadurismyg puritanismopusomuchagrabasde cortemoral (y
moralista)al guiondeLA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS, adaptacion
del cuentode FrancisScott Fitzgeraldfi Ba b YRleo i s(1981¢,d 0
conocido entre otros titulos en castellanopor los de fi B doia
revi syintReda&asmi | (existeuaavecopilacidnespanola
deestey otroscuentosde Fitzgeraldbajo eseultimo titulo a cargode
Debolsillo, 2015). Metro exigié un cambiode titulo, a fin de queel
publico no pensaraque se trataba de otra pelicula biblica, tan
frecuenteenla décadade 1950;escurioso,por cierto,y seguramente
casualque,enun momentodel film, el personajale HelenEllswirth
(Elizabeth Taylor) haga una referenciaverbal a... i B eHu 1 se
suponeja novelade Lew Wallaceo la versionsilentede FredNiblo,
no la sonorade William Wyler de 1959 que todaviano se habia
rodado;burlaburlando,Wyler fue unodelos primerosinteresadogn
llevaral cinefi BgrescaB a b i | conGregarReckenel principal
papelmascuino; un proyectoanteior del productorLesterCowan



pensabaeunir a Cary Granty Shirley Templehaciendode padree
hija. Tambiénfue unaimposiciénel cambiode épocadel relato, el
final dela PrimeraGuerraMundial y la décadade 1920del original
literario por la segundgosguerramundial en la pelicula.El libreto,
escritopor JuliusJ. y Philip G. Epsteiny RichardBrooks, suavizé
notablementeodo lo relativo a la desenfrenadaida nocturnade la
parejaprotagonistaJa mencionadaHelen Ellswirth y Charlie Wills
(Van Johnson)hastael puntode pasampor encimade queunodelos
amantescasionalesle Helen-el unicoquellegaa verseenel film-,
Paul (un debutanteRoger Moore), es un gigol6. Tambiénfue una
exigenciade produccionla introduccionde un it f i fnell com@
explicaal respectdSergi Sanchezfi adontrario queen el cuentode
Scott Fitzgerald, que concluye sin esperanzasdefinidas para su
protagonista AULTIMAVEZQUEVI PARISseacabaconla reunion
de padree hija degpuésde que Marion accedaa darle la custodiaa
Charlie. Esun final improbabley precipitado,que convierteen feliz



lo quedeberiahabersidola triste crénicade unageneraciérmperdida
guequisorecuperarel tiempoy nohizomasquep er der | 0 0.
DetodadasaproximacionesleRichardBrooksal melodrama,
acaso sea LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS, si no la mas
convencionalal menossiunadelasmésestereotipada#\ pesardela
buenalabor de sus intérpretes-con mencionesespecialegara un
sensiblévan JohnsonunossiempremagnificosDonnaReedy Walter
Pidgeony unaexcelentdevaGabok, el conjuntoresultamasirregular
de lo deseablecom consecuenciade la extrafia desigualdadde
tonalidaddramaticaexistenteentrela primeramitad de la tramay la
segundaEnesaprimeraparte senospresentaHelencomounajoven
frivola, alegrey extravertidaamigadelasfiestasy la vidanocturnaen
generalsiguiendcel ejemplode supadre JamesEllswirth (Pidgeon);
nadaque ver con su hermana,la mucho mas seria e introvertida
Marion. CharlieseenamorgerdidamentdeHeleny acabaasandose
conella, paradesgraciale Marion, queestésecretamentprendadale
ély que,asuvez,terminacasandoseon Claude(GeorgeDolenz),un
buenamigode Charlie. EI matimonio de esteultimo con Helenva
vientoenpopa,a pesardequeCharlie dedicalos cincoprimerosafos
devida encomuna intentarhacerrealidadsu suefiode serescritory
vivir delaliteraturaescribienddastaresnovelastodasellas,parasu
desesperacibrsistematicamenteechazadagpor las editorialesa las
gueselasofrece Mientrastanto,y apesaideseryamadredeunanifia,
Vicki (SandyDrescher),Helen no ha dejadode salir practicamente
todaslas nochesa divertirse,algo que Charlie aceptade buengrado,
siendoconscientale gue su esposaescomoesy que,a pesarde esa
existencia disipada -por mas que, insisto, la pelicula pasa
completamentepor alto la posibilidad de que Helen le sea
habitualmenteinfiel a Charlie cadavez que se va de juerga, se
mantiendeal a surelacionde parejacon sumarido,al menos,enlo
guea la fortalezade sumatrimonioy a su paternidadcompartidase
refiere,puestampocodescuidda educaciérde su hija.
Sinembargofodoesteplanteamient@ssubvetido enla
segundaparte del relato. Los protagonistasaccedena un estatus
econdémicanasconfortabley adineradayraciasa queunosviejos



pozosde petréleopropiedadde los Ellswirth por fin hanempezada
dar crudotras afiosde aparentesequia Es entoncessuandoCharlie,
enpartecomprensiblementdecepcionadgporlos continuosrechazos
de las editorialesa susmanuscritosjmprime un giro a su existencia
dandosael alcohol,al mismotiempoqueesahoraHelenla queparee,
por asiasidecirlo,i s e 1 ta & © wsepgoneal frentede la parga,
intentandogque Charlie recuperda ilusion por escribiry quedejela
bebidaquele estadestrozandoEl problemaesquela conversionde
Helendejovencasquivana esposgreocu@dapor sumaridoe hija,
y ladeCharlie depersonaesponsablaalcohdlicocasiincontrolable,
en ningulnmomentose entienderpor completo.Podemoshallar una
justificaciona esosrepentinocambiosde actituddelos protagonistas
en funcion del hecho de que la principal parte de la trama esta
construida alrededor de un larguisimo flashback que recrea los
recuerdosle Charlie. Al principiodelfilm, el protagonistanasculino
regresaa ParisdesdesusEstadodJnidosnatalesgdondehavivido los



dos ultimos afios;unafoto en el local de Maurice (Kurt Kasznar),
tomadael diadela liberacionde la capitalde Franciadel yugodelos
alemanesga pie -muy convencionalmentel mencionaddlashback,
enel cualCharlie recuerdaodasuvidajunto aHelenenParg; porlo
tanto,podemogpensarsiendobenévolosgueestamosasistienda la
puestaen imagenesde una serie de recuerdosdel protagonista
masculinoi d e f o r poeebtbasedsltiempo.Puedeverseasi,pero
enestaocasionrel resultadano esdemasiad@onvincente.

No obstantey aunqueseade maneraparaddjicalos mejores
momentos de LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS residen,
precisamentegsnunadelasimposicionedela Metro: el fi f ifnealli z 0
Unavezconcluidoel flashbackde susrecuerdosie Helen Chairlie se
presentanla viviendadeMarion y Claude quienegienenasucargo
la custodiadeVicki desdda muerte dosafiosatrasdeHelen y suplica
aMarion quele dejellevarseala ninaa América: estasescenafinales
hacengala de una fuerzay una sensibilidad draméaticarealmente
notableq é.)

Texto(extractos):

TomasFernande/alenti i Ri ¢ Braoksddaptador:
Fitzgerald DostoyevskiConrad& Ca pot e 0

enestudiol Ri ¢ B & o d kes. Dirigido, septiembre023.

A T o americangpiensaquesi no engafiaa nadie,si no peca
demasiadpllegara a ser un buentipo, un tipo honesto,quetal vez
ganarala loteria o, quiénsabe,secasaraconla hija del jefe.Por el
contrario, si no tienes éxito, si te metenen la carcel, si eres
desgraciadosi erespobre,esprobablement@orquehaspecado(...)
Es masfacil tragarseesoque admitir comocausade una depresion
unaestructuraecondmicalébil. Y estamentalidadprovienede queel
americanoestaconvencidade quesu paisesel masgrande,el mejor
delmu n d badmejorespeliculasdeRichardBrooksobedecem esta
definicion de la identidadamericanague podriacoincidir conlo que
dice ese pensadorturista, el francésJeanBaudrillard, que ve en
Américael lugar de la utopiaredizada, esautopiaquele hadadola
espaldaalos origenegporquela memoriadaperezay la actualidad



perpetuade los signos ordenasu conciencia.Americano hastala
médula,Brooks se empecinden dar testmonio de las grietasde esa
utopia, que habla, sin necesidadde doblajes, el idioma de la
moderndad, ese idioma que intenta camuflar torpemente sus
tartamudeosy pdabras malsonantes|os defectosde su jerga tan
candidacomoseguradesimisma( é ) .
Pocaspeliculassuyasilustranposturasnasdistintasi vy,

paraddicamente, mas cercanas que LA ULTIMA VEZ QUE VI
PARIS y A sangre fria (1967)a la horade cartografiarla vida
violentade los ricos y los pobresamertcanosi los ithermososy los
maldito® quetitularonunanovelade ScottFitzgerald , suingenuidad
inaseqible al desalientosu anhelode esperanzan tantociego,sufe
en un suefioque sofiadopor cualquierotro se diluiria en palabras
escépticasAmbaspeliculasnacende un intentode explicar América
en momentos de crisis econdémicay/o ideoldgica: la inestable
posguerray los combativosafios60 sonmasque un telén de fondo
paradoshistoriasdeamor(A sangre fria tambiénlo es,asumodo)



gueparecerocuparos dosladosde un mismoespejocomoel cristal
limpio y querefleja (LA ULTIMA VEZ QUE VI PARIS) necesitaa
sureversoopaco(A sangre fria ) paraevidenciarpor comparacion
su dimensionde desafortunadtorradordel ensayodefinitivo sobre
AméricaqueBrooksrodariaperdidoen las careterasde Kansasalli
dondelos desclasadosantancancionesintesdemataralosinocentes.
El abismoque separaa unade otra pelicda demuestrague Brooks
entendianejoralospobregjuealosricos,alosauténticosnarginados
quealos quefingenserlo.

Suvidafue unafiestaal airelibre amenazadgor la lluvia, de
la quepocoa poco,por miedoo por vergienzasemarchantodoslos
invitados.Quizaspor esosu literaturatransitabaespaciogque un dia
estuvierorilenosde gentey globosy confeti,comosi sumiradasdo
pudieraexaminamun pasadajueparecianejor,un espejismounaola
queseretiraparaabandonalos restosde un naufragio.No esextrafio,
pues,guefBabiloniarevisitad® gueFrancisScottFitzgeradd publico
el 21 defebrerode 1931enelii S a t Evedirrgy o sdm@iececon
la visita a un lugar que ya no es masque un cementeriode brindis
pretéritos,el hotel Ritz. No haciamuchoque a su esposaZeldale
habian diagnosticadouna esquizofreniay habiaingresadoen un
sanatorioen Suza. La hermanade Zelda, Rosalind,y su esposoegl
banqueo NewmanSmith, creyeronfirmementeque la enfermedad
mentalde Zeldaeraculpa de la vida disolutaque habiallevado con
Scott, e intentaronquitarleal escritorla custodiade su hija. Rosalind
le escribibunacartaenla quele acusabale maltratara su hermana:
i Y prefeririaahoraqueella semurieraantesquerecuperarseconel
unico objeto de volver al alocado mundoque vosotrosmismosos
habéisf o r j.&abipatabrgporpalabrala amargadaMarion Peters
delcuentarepiteesecruelreprochecuandaCharlie Wills, queprovacéd
la muertede suesposaelen vuelvea Parisun afioy mediodespués
de haberdestruidosu vida para recuperara su hija Honoria. La
Babiloniadeltitulo serefiere,porunlado,aesaciudadmesopotamica
guehabiaolvidadoaDiosensucelebraciérdel lujo impiodelmundo,
dela queel Parisdelos afiosveintepareceun claroreflejo, y porotro,



al pasado del protagonista,paraisodel caosy la confusion que
reverberarsobretodosloslugaresalos queregresaahoraobservados
desdela concienciareformadade un hombre nuevo al que se le
censurarsusganasde empezadesdecero.Esepasadaestafueradel
encuadrelelrelato,perotieneun enormepesoespedico enel destino
presentalel protagonistaevocadaen unatercerapersonajueparece
unaprimera,la vida locade Charlie Wills esla ruinasobrela quese
edificala historiadeunaresurrecciérensombrecidaor el recuerdale
unamuerta(Helen), la irrupcdn de dosfantasmagLorraine Quarles
y Duncan Shaeffer amigosde juergas nocturnasde antafio)que el
propioWills invocasin quererarsecuentay la condenaleunacufiada
intoleranteprejuiciosaqueno sabeperdonar.

Nueveafnosdespuésle supublicacién,y durantesutercera
estanciaen Hollywood, en 1940, Scott Fitzgerdd recibela ofertade
adaptariBabiloniarevisitad® parael cine.Sucurriculumenla fabrica
de suefioses de pesadilla: pulié los guionesde Un yanqui en
Oxford (JackConway,1938)y Lo que el viento se llevo (Victor
Fleming, 1939)sin apaeceren los créditos,y vio comosuslibretos
paraMaria Antonieta (W .SVanDyke,1938),Mujeres (George
Cukor, 1939) y Madame Curie (Mervyn LeRoy, 1943) eran
rechaadospor los estudios.Solo lleg6 a firmar el guion de Tres



camaradas (Frank Borzage, 193) junto a E. E. Paramore.
Hollywood le ayudda pagarasfacturasy punto:Hollywood eraf u n
lugar espantoso. saturadode un espirituhumancsituadoa un nuevo
y bajoniveldee n v i | e ¢ Panesecumahdoed productorLester
Cowanle convencigparaconvertirel relato enun largometrajeScott
vio la oportunidadderesarcirsaletodoslos fracasosacumuladogn
diezafnosdediferenciadrreconciliablesconla industia del cine.
Aprovechdla escriuradefi C 0 s mtarp quk asisetitulabasu
adaptacionpaatrabajarsobrela técrica del puntodevistaquetan
buenogesutadosle habiadadoenfiEl granGatsby. Tal comocuenta
AaronLathamensucronicadelos diashollywoodensesle Scott
Fitzgerald,eramuy importanteparael escritorrefiejar, desddas
indicacionegécnicagdel guion, el contrasteentreel puntodevistade
la edadadultay dela infancia,amenudoconcentrad@nun mismo
planoy expresad enla oposiciénimagensonido.i Co s mtarp o |
extraesucomplejidady riquezamaral delos dospuntosdevista, el
infantil y el adulto, y sinembargda acciéndela escendinal tiene
por objetoborrar las distanciasentreel padrey la hija, tan
bellamenteetratadasa lo largo de la mayorpartedelar g u me nt o ¢
explicaLatham.ii E resumengl padredebeaprendera ver a través
dela camaradela hija. Cuandolo haga,solohabraun nivel, soloun
puntodevista,y la historiahabrallegadoaunfinalf el i z 0 .
SilarelacionentrefiBabiloniarevisitad@y el ingresodeZelda
enun psiquiatricoeraevidentea pesarde permaneceen un discreto
fuera de campo, fiCosmopolitad era, en mayor medida, un
autorretrat@lavezcruely benevolentepatéticoy llenodeesperanza.
Lo que estabahaciendoScott es recordarel colapsoque, el 13 de
septiembrale 1935,le sumidenun estadalepresivayueoliaalicor y
acolillas malapagadafkecordandoldo exorcizabaaunquesuestado
mental mientras escribia a dos manos fiEl Ultimo magnaté y
fCosmopolitan no eramuchomejor queel de cinco afiosatras.Era
masprobablepillarlo enunaborracheraiolenta,enla quelos objetos
y las personagde su entornocorrianel peligro de acabarrotos en
pedazosgue en unasobriedadque le impediatrabajar.De ahi que
fACosmopolitan seconvirtiera,enpalabragle Latham,enfi | hastoria



de su propio derrunb a mi e E&rh, datnbién, inevitable que ese
derrumbamientemocionalfuerael reflejo especulade otro crack,el
del 29, queya estabanuy presenteenel relatooriginal. Porlo demas,
i Babidewstadaay i Co s mo p solo compartianpremisa:
i L situacionbasica,el problema.esenambashistoriasel mismo:el
padreestaseparadade suhija. Peroenel relato el padresabedesde
el principio lo que quiere: que vuelvasu hija. Por el contrario, €l
guion es verdaderamentda historia de como el padre llega a
descubrirla necesidadie suhija (...). La leccionméasimportanteque
aprende Wills de su hija es que protege lo que quedaes mas
importantequellorar porlo quesehap e r d Elesrritorqueestaba
convencido de que la vida americana no admitia segundas
oportunidadesstabdaciendcel primerpasoparapensato contrario:
si granpartedela obrade Scottesla cronicade un estio devida que
estacondenada la desaparicionun poco cono en fiEl gatopardo
lampedusiano enConfidencias (LuchinoVisconti,1974)perocon
el secoburbujeodel champarcomotelén sonoro,ACosmopolitan se
ofreciaconjugadaen presentede indicativo, comosi el pasadosdo
fueraun suefiovago,queesimposiblerecordarconcerteza

A ScottFitzgeraldle preocupabanuchoqueel protagonismo
de la nifia endulzarael tono de la pelicula.fi Cu a | otentogar
realzar los sentimientogle las primerasescenagponiendodiscursos
sensiblerosen bocadelos p e r s 0 nleagsailsiaa su productor,
i per j uladfuezadel @njunto(...) Por eso,seimploraatodoel
gue tenga contacto con el guion que recuerde que es una pieza
dramatica,y no una historia familiar y c a s e kestasCowan,que
tenia previsto producir la pelicua junto a su sociaMary Pickford,
queriaa Cary Granty Shirley Templecomo protagonistasy aunque
seiniciaronlasnegociacionesonla millonarianifiaprodigioy conel
directorprevisto,GarsorKanin, la peliculanuncallegé abuenpuerto.
Cowan vendio los derechosy, en diciembrede 1951, apareciola
noticiade quelos gemelosEpstein,queaungozabarde la resacadel
Oscarpor el guion de Casablanca (Michael Curtiz, 1942), serian
los nuevosguionistasEn noviembrede 1952seanuncioqueWilliam
Wyler dirigiria la peliculaparaParamounton GregoryPeckcomo






