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UNA NOCHE EN EL SALON INDIO

PROGRAMA

VIERNES, 15 DICIEMBRE ¢ 21’00 horas

SELECCION DE PELICULAS DE LOS HERMANOS LUMIERE
Y DE GEORGES MELIES (1895-1912). Francia. 131 min.

* Antologia Films Lumiére

Director: louis Lumiére, Auguste Lumiére y sus operadores.

® Films dirigidos por Georges Mélies:
"Escamoteo de una dama” (18906). (Escamotage d'une dame chez Robert Houdin).
“El dado magico” (1902). (Magic dice).
"Viaje a la luna” (1902). (le voyage dans la lune).
"Danza infernal” (1903). (Cake - Walk infernal).
"El pozo encantado” (1903). (Le pits enchantd).
"Posada del descanso” (1903). (L’Auberge du bon repos).
“Lla esfatua viviente” (1903). (la statue animée).
"Viaje a fravés de lo imposible” (1904 Coloreada. (Le voyage ¢ fravers I'impossible).
"El diablo negro” (1905). (Le diable noir).
"El palacio de las mil y una noches” (1905). (Le palais des mille et une nuits).
"Hidroferapia fantastica” (1909). (Hydrothérapia fantastique).

“Las alucinaciones del Baron de Minchausen” (1911).
(Les hallucinations du Baron de Minchausen).

“la conquista del Polo” (1912). (A la conquéte du Péle).



Sobre EL CINE DE LOS LUMIERE

Los hermanos Louis y Auguste Lumiére, cuando realizan las primeras filmaciones
con su Cinematégrafo —escritura del movimiento—buscan plantear una nueva manera
de observacion de la realidad; captar una accién, conocida en sus rasgos mdés
generales, previsible casi al minuto, pero variable en los defalles, variabilidad que
ellos intentan respetar ocultando, en muchas ocasiones, la cémara a fin de no distraer
a los figurantes.

Esta caracteristica, unida al hecho de que lo captado son trozos de vida, serdn
los rasgos diferenciadores de la escuela Lumiére y lo que contribuird a darle su
reputacion de primeros documentalistas.

Otra caracteristica de sus filmaciones —debida a la distancia entre la cémara y
lo filmado, y a la longitud focal utilizada— es una gran amplitud del campo visual y
una consiguiente pequeiiez de los figurantes, a lo que habria que afiadir una rigurosa
frontalidad.

Los Lumiére trasladan al celuloide, el estiloy la imagineria propios de la fotografia
de la época; filmaban escenas de su vida familiar como si fueran retratos fotogréficos
fijos, mienfras que las escenas de calle se asemejan a las fotos con las que se hacian
las populares tarjetas postales ilustradas.

Las escenas urbanas de los Lumiére se caracterizan por mostrar un paisaje de
ciudad, animado, donde destaca el marcado policentrismo de la imagen. Este hecho
explicaria algo que era muy frecuente en las proyecciones piblicas de sus peliculas:
la practica, muy habitual entre los operadores de los Lumiére —y en especial de
aquellos que trabajaban por el extranjero—, de pasar las peliculas varias veces
seguidas.

Esto no se puede explicar por un simple deseo del publico de ser sorprendido
una vez més, sino porque estas imagenes llevaban implicita la necesidad de ser vistas
muchas veces para poder ser capfadas y entendidas por completo.

El uso del gran espacio visual, del policentrismo, puede también estar justificado
porque los Lumiére consideraban al cine como un instrumento cientifico para analizar
la realidad, no para reconstruirla —al igual que pensaban los fotégrafos Etienne
Marey y Edward Muybridge—, y por ello con esa captacion de un amplio espacio,
con acciones en todas direcciones, parece que la escena captada se desarrolle ante
la cémara como lo harfa un organismo microbiano bajo un microscopio.

En definitiva, el modo Lumiére de filmacién consistia en escoger el encuadre mas
apropiado que fuera posible, segin el tema, para captar un instante de realidad
—en clara referencia a la fotografia de la época—y filmarlo a continuacién sin ninguna
preocupacién por controlar o centrar la accién.

Sobre EL CINE DE GEORGES MELIES

Las peliculos de Georges Méliés representan a la perfeccion lo que Noel Burch
ha llamado “el Modo de Representacién Primitivo”, una forma de hacer cine distinta
a la que hoy conocemos —el llamado Modo de Representacion Institucional que
tendria su origen hacia mediados de la segunda década de este siglo- v
caracterizado, de un modo muy general, por imégenes/cuadros policéntricos,
dominados por una absoluta frontalidad y sin sensacién de hilazén, de continuidad
entre ellos: ello da lugar a peliculas en las que prima el sentimiento de exterioridad,
de incapacidad por parte del espectador de implicarse emocionalmente en lo que
ve; la sensacion de presenciar un espectéculo colorista —los films de Méligs son buena
muestra de ello—en el que nunca podemos olvidar que lo que esfamos viendo es eso
un espectdculo, una representacién, con la que no nos identificamos.

El Cine de los inicios, el cine del Modo de Representacion Primitivo se nutre de
la influencia de los espectaculos y de las manifestaciones artisticas més populares de
esa época: el circo, el music-hall, la prestidigitacién, el teatro de sombras, las tiras
cémicas, las farjefas postales, etc., y el cine de Méliés recoge a la perfeccion todas
esfas influencias y las convierte en imagenes moviles.

Desde su estudio de Montreuil, gracias a sus peliculas “de trucos”, Méliés se
convierte en el creador de fantasias de gran éxito popular y en el cineasta del cuadro
viviente tal y como se practicaban en el feafro de Robert Houdin. Muchas de sus
peliculas se organizan como una serie de cuadros, deslumbrantes en imaginacion,
decorados, figurante y color =muchos de sus filmes estaban coloreados— que nos
conducen a un gran nimero, apoteosis final en la mejor fradicién del music-hall.

Todo en su cine estd pensado por y para el espectéculo: asi cuando empleaba
primeros planos no lo hacia para que se viera con mas detalle algo de interés en la
accién, sino como una forma de conseguir la sensacién de enormidad.

Su gusto por los temas fantasticos habria que buscarlo en las grandes
posibilidades creativas que esfos le ofrecian: asf encontraremos trucos de aparicién
y desaparicién de personas y objetos —el famoso "efecto Méligs” conseguido
mediante la parada de cémara—; los riquisimos y variopintos juegos que establecia
con los telones pintados de los que nunca se desprendio; las persecuciones y caidas
en la mejor tradicion circense; la provocativa —y en ocasiones injustificada—
presencia de abundantes vedettes que daban el toque mas “musical” al conjunto.

Silos Lumiére representan el cine que refrata e infenta captar fielmente la realidad,
Mélies fue el director que cred el cine como evasion de la realidad, el cine como
ferreno propicio para desbordar la fantasia y la imaginacion.

Estractos del libro “El tragaluz del infinito”
de Noel Burch. Cétedra, 1987.

Redlaccién: JUAN DE DIOS SALAS



El 28 de Diciembre de 1895, en el Salon Indio del Gran Café de Paris
sttuado en el n® 14 del Boulevard de los Capuchinos, los fotdgrafos hermanos
Lumiere realizaron la primera exhibicion piiblica —entendida como proyeccion
de imagenes grabadas en celuloide'y en un local al que el piiblico accede previo
pago de una entrada— de un invento llamado Cinematégrafo. La publicidad
editada para este evento decia asi: «Este aparato inventado por Auguste y
Louis Lumiere, permite recoger en series de pruebas instantaneas, todos los
movimientos que, durante cierto tiempo, se suceden ante el objetivo, y reprodu-
cr a continuacion estos movimientos proyectando, a tamaiio natural, sus
imagenes sobre una pantalla y ante una sala entera».

A esta primera proyeccion asistio un hombre clave para el posterior
desarrollo del cine: Georges Méliés.

Con la proyeccion de esta noche, el Cine Club Universitario quiere recordar
aquel momento historico, revivir en la medida de lo posible aquella media hora
de imagenes que fueron el principio de una revolucién en la historia cultural
del hombre y que han transformado, desde entonces, la vida de millones y
millones de personas.

También con esta proyeccion se cierran nuestras actividades en este ario
1995 que ha sido tan importante para todos aquellos que amamos el Cine.

A todos esos espectadores que han hecho posible que hayamos podido llegar
hasta aqui, que hayamos podido celebrar juntos este centenario durante 365
dias y que el proximo 1996 podamos seguir celebrando y recordando otras
efemérides importantes de nuestro querido Séptimo Arte,

Muchas gracias.

JUAN DE DIOS SALAS
Director del Cine Club Universitario



