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. | Cine - Clﬁb celebrd
su primera sesion_

in los locales del Md%:

Ly

La noticia de la primera sesion del Cineclub de Granada
Periddico “Ideal”, miércoles 2 de febrero de 1949.

ElI CINECLUB UNIVERSITARIO se crea en 1949 con el nombre de “Cineclub de Granada”.
Serd en 1953 cuando pase a llamarse con su actual denominacion.

Asi pues en este curso 2022-2023, cumplimos 69 (73) afios.



JUNIO 2023
CENTENARIOS 1923-2023 (I):
VALENTINA CORTESE

JUNE 2023
CENTENARIANS 1923-2023 (1):
VALENTINA CORTESE

Viernes 2 / Friday 2™ 21h

LANOCHE AMERICANA [ T18 min. ]
( LA NUITE AMERICAINE)
Francois Truffaut, Francia, 1973

vose. / VO sous-titrée en espagnol /
OV film with Spanish subtitles

Conmemorando el 50 aniversario de su estreno
Commémorant le 50e anniversaire de sa création
Commemorating the 50th anniversary of its premiere

Organiza: SALA MAXIMA del ESPACIO
i o V CENTENARIO (Av. de Madrid)

CineClub Universitario UGR /

Aula de Cine “Eugenio Martin” ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO

THE ASSEMBLY HALL IN THE ESPACIO
V CENTENARIO (Av. de Madrid)
FREE ADMISSION UP TO FULL ROOM



EN ESTA SALAY DURANTE LAS PROYECCIONES:

- NO ESTA PERMITIDO COMER NI HACER USO DE DISPOSITIVOS MOVILES.
LOS ESPECTADORES PODRAN ACCEDER A LA MISMA

DESDE 30 MINUTOS ANTES DEL INICIO DE CADA SESION.

OS AGRADECEMOS MUCHO VUESTRA COLABORACION.

EL USO DE LAS IMAGENES DE ESTE CUADERNO SE
HACE EXCLUSIVAMENTE CON FINES DIVULGATIVOS












VALENTINA CORTESE (1923-2019)
Milan, Lombardia, Italia - 1 enero 1923
Milan, Lombardia, Italia - 10 julio 2019

1941/ Orizzonte dipinto (Guido Salvini), Lattore scomparso (Luigi Zampa), El vengador
de Venecia (Il bravo di Venezia, Carlo Campogalliani), Primer amor (Primo amore,
Carmine Gallone).

1942 / La cena delle beffe (Alessandro Blasetti), Una signora dell’ovest (Carl Koch),
Regina di Navarra (Carmine Gallone), Soltanto un bacio (Giorgio Simonelli), Orizzonte
di sangue (Gennaro Righelli), Quarta pagina (Nicola Manzari), Giorni felici (Gianni
Franciolini)

1943 / 4 ragazze sognano (Guglielmo Giannini), La carica degli eroi (Oreste Biancoli &
Anton Giulio Majano)

1945 / Nessuno torna indietro (Alessandro Blasetti), | dieci comandameti (Giorgio
Walter Chili), Chi I’ha visto? (Goffredo Alessandrini)

1946 / Roma citta libera (Marcello Pagliero), Un americano en vacaciones (Un
americano in vacanza, 1946)

1947 / |l passatore (Duilio Coletti), Il corriere del re (Gennaro Righelli)

1948 / Caccia all'uomo (Riccardo Freda), Tempesta su Parigi (Riccardo Freda), L’ebreo
errante (Goffredo Alessandrini), Gli uomini sono nemici (Ettore Giannini)

1949 / La montaiia de cristal (The glass mountain, Henry Cass), Cagliostro (Black
magic, Gregory Ratoff & Orson Welles), Mercado de ladrones (Thieves’ highway, Jules
Dassin), Malaca (Malaya, Richard Thorpe)

1950 / Donne senza nome (Géza von Radvanyi), La sombra del aguila (Shadow of the
Eagle, Sidney Salkow)

1951/ La casa de la colina (The house on Telegraph Hill, Robert Wise)
1952 / Secret people (Thorold Dickinson)
1953 / Lult (Fernando Cerchio), La passeggiata (Renato Rascel)

1954 / Donne proibite (Guiseppe Amato), El matrimonio (Il matrimonio, Antonio
Petrucci), Escoria de presidio (Avanzi di galera, Vittorio Cottafavi), La condesa descalza
(The barefoot contessa, Joseph L. Mankiewicz)
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1955 / Il conte Aquila (Guido Salvini), Adriana Lecouvreur (Guido Salvini), Las amigas (Le
amiche, Michelangelo Antonioni), Fuego magico (Magic fire, William Dieterle)

1956 / Faccia da mascalzone (Raffaele Andreassi), Calabuch (Luis G. Berlanga)

1957 / Rio Guadalquivir (Eduardo Manzanos), Kean (Kean, genio e sregolatezza,
Vittorio Gassman)

1958 / Buenos dias, amor (Amore a prima vista, Franco Rossi), Amory celos (Amore e
guai, Angelo Dorigo)

1959 / Béatrice ou la servante folle (Dominique Delouche)

1961/ Square of violence (Leonardo Bercovici), Barrabas (Barabbas, Richard Fleischer)
1962 / La historia de San Michele (Axel Munthe-Der Arzt von San Michele, Giorgio Capitani)
1963 / La muchacha que sabia demasiado (La ragazza che sapeva troppo, Mario Bava)

1964 / La visita del rencor (The visit, Bernhard Wicki), | grandi camaleonti (tv -
Edmo Fenoglio)



1965 / La mujer del lago (La donna del lago, Luigi Bazzoni), Giulietta de los Espiritus
(Giulietta degli spiriti, Federico Fellini)

1966 / Sol negro (Soleil noir, Denys de La Patelliére)

1968 / La leyenda de Lylah Clare (The legend of Lylah Clare, Robert Aldrich), Scusi,
facciamo I’'amore (Vittorio Caprioli), Istruttoria preliminare (tv - Giacomo Colli)

1969 / Il killer (tv - Dino Partesano), Toh & morta la nonna! (Mario Monicelli), El secreto
de Santa Vittoria (The secret of Santa Vittoria, Stanley Kramer)

1970 / Les caprices de Marie (Philippe de Broca), El primer amor (Erste Liebe, Maximilian
Schell), Madly (Roger Kahane)

1971/ | Buddenbrook (tv - Edmo Fenoglio), Le bateau sur I’herbe (Gérard Brach), La
lengua de fuego de la iguana (Liguana dalla lingua di fuoco, Riccardo Freda)

1972 / Proceso a un estudiante acusado de homicidio (Imputazione di omicidio per uno
studente), Hermano sol, hermana luna (Fratello sole, sorella luna, Franco Zeffirelli), El
asesinato de Trotsky (The assassination of Trotsky, Joseph Losey)

n
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1973 / LANOCHE AMERICANA (La nuit américaine, Francois Truffaut)

1974 / Perversa (Appassionata, Gianluigi Calderone), Tendre Dracula (Pierre Grunstein),
Il bacio (Mario Lanfranchi), No me hagas dafio, carifio (Amore mio non farmi male,
Vittorio Sindoni)

1975 / Muérdame, sefior conde (Il cav. Constante Nicosia demoniaco, overo: Dracula
in Brianza, Lucio Fulci), Caza implacable (La cittd sconvolta: caccia spietata ai rapitori,
Fernando Di Leo), Son tornate a fiorire le rose (Vittorio Sindoni)

1976 / The American Connection (Gli amici di Nick Hezard, Fernando Di Leo), Le grand
escogriffe (Claude Pinoteau)

1977 / Jesus de Nazaret (Jests de Nazareth, Franco Zeffirelli - tv), Nido de viudas (Tony
Navarro), La granduchessa e i camerieri (Gino Landi - tv)

1978 / |l giardino dei ciliegi (Carlo Battistoni), Tanto va la gatta al lardo... (Vittorio Sindoni)
1979 / Le troisieme couteau (Robert Valey - tv), Un’ombra nell’lombra (Pier Carpi)

1980 / El dia del fin del mundo (When time ran out..., James Goldstone)

1982 / La ferdinanda: Sonate fiir eine Medici-Villa (Rebecca Horn),

1987 / Calle Montenapoleone (Carlo Vanzina), Tango blu (Alberto Bevilacqua),



Facciaffittasi (José Maria Sanchez - tv)

1988 / El joven Toscanini (I giovane Toscanini, Franco Zeffirelli), Las aventuras del
barén Munchausen (The adventures of Baron Munchausen, Terry Gilliam)

1989 / La trappola (Carlo Lizzani - tv), Los novios (I promessi sposi, Salvatore Nocita)
1991/ Buster’s room (Rebecca Horn)

1993 / La novicia (Storia di una capinera, Franco Zeffirelli)
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Viernes 2 21h.
Sala Maxima del Espacio V Centenario
Entrada libre hasta completar aforo

LA NOCHE AMERICANA (1973) Francia 118 min.

Titulo orig.- La nuit américaine. Director.-
Francois Truffaut. Guion.- Francois Truffaut,
Jean-Louis Richard y Suzanne Schiffman.
Fotografia.- Pierre-Wiliam Glenn (1.66:1
Eastmancolor & B/N). Montaje.- Martine
Barraqué y Yann Dedet. Musica.- Georges
Delerue. Productor.- Marcel Berbert y Claude
Miller. Produccion.- Les Films du Carrosse
- PECF - Produzione Intercontinentale
Cinematografica (PIC). Intérpretes.- Francois
Truffaut (Ferrand, el director), Jean Champion
(Bertrand, el productor), Nathalie Baye (Joélle,
la script), Dani (Liliane, la meritoria de script),
Bernard Menez (Bemard, el atrezzista), Nike e —— _
Arrighi (Odile, la maquilladora), Gaston Joly =~ « s rmest R o
(Lajoie, el regidor), Jacqueline Bisset (Julie

Baker), Valentina Cortese (Séverine), Alexandra

Stewart (Stacey), Jean-Pierre Aumont (Alexandre), Jean-Pierre Léaud (Alphonse),
David Markham (doctor Nelson), Zénaide Rossi (la mujer del regidor). Estreno.-
(Francia) mayo 1973 / (EE.UU.) septiembre 1973 / (Espafia) septiembre 1973.

version original en francés con subtitulos en espanol

1Oscar: Pelicula de Habla no inglesa
3 candidaturas: Director, Actriz de reparto (Valentina Cortese) y Guion Original
Pelicula n® 20 de la filmografia de Francois Truffaut (de 28 como director)

Musica de sala:

La musica de las peliculas de Francois Truffaut
Bandas sonoras originales de Georges Delerue
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“Las peliculas son mds armoniosas que la vida. No hay atascos en los films,
no hay tiempos muertos. Las peliculas avanzan como los trenes, como los trenes
en la noche. Las gentes como tu, como yo, lo sabes bien, estamos hechas para
ser felices en el trabajo... en nuestro trabajo del cine.”

del guion de La noche americana

Texto (extractos):
Francois Truffaut, La noche americana (guion) / Fahrenheit 451 (diario de
rodaje), Fernando Torres Editor, 1974

“(...) Un dia de 1942, impaciente como estaba por ver la pelicula de Marcel
Carné Los visitantes de la noche (Les visiteurs du soir), que echaban por fin en mi
barrio, en el cine Pigalle, decidi faltar a la escuela. La pelicula me gusté mucho, y
esa misma tarde mi tia que estudiaba violin en el Conservatorio, pasé por casa
para llevarme al cine. También ella habia elegido Los visitantes de la noche, y
como por supuesto yo no iba a confesar que ya la habia visto, tuve que volverla a
ver disimulando para que no se diera cuenta. Fue exactamente aquel dia cuando
cai en la cuenta de hasta qué punto puede ser emocionante profundizar mds y



mds intimamente en una obra que sé admira y llegar hasta hacerse la ilusion de
que uno revive su creacion. Experimentaba una gran necesidad de entrar dentro
de las peliculas y lo conseguia acercdndome mds y mds a la pantalla para asi
abstraerme del resto de la sala (...).

(...) El cine en este periodo de mi vida, actuaba como una droga hasta el

extremo de que el cineclub que fundé en 1947 llevaba el pretencioso pero
revelador nombre de ‘Circulo Cinémano’ No era raro que viese la misma pelicula
cinco o seis veces en el mismo mes sin ser capaz luego de contar correctamente
el argumento, porque, en un instante preciso, una musica que subia de volumen,
una persecucion en la noche, el llanto de una actriz, me emborrachaban, me
arrebataban y me arrastraban mds allg de la pelicula (...).

(...) Siempre he preferido el reflejo de la vida a la vida misma. Si he elegido
los libros y el cine, desde la edad de once o doce anos, estd claro que es porque
prefiero ver la vida a través de los libros y del cine (...).

(...) Puedo anadir que el cine ha sido en mi adolescencia una clase de refugio;
por ello le tengo un amor casi religioso. No puedo tener por un hombre politico
el mismo interés que por los cineastas que admiro, y creo firmemente que, en
la historia de Inglaterra del siglo XX, Charles Chaplin es mds importante que
Winston Churchill (...).

(...) Creo que el mayor desastre del cine actual -y ésta es una de las razones
porlas que he hecho el libro de Hitchcock- es la muerte, la desaparicion progresiva
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de todos los directores que han hecho cine mudo, y su sustitucion por una
generacion que ha aprendido su trabajo en la television, que es un sitio horrible
para aprender a trabajar.

Los directores que se han formado en la television no saben expresarse mds
que por los didlogos, y esto es un desastre para el cine. Estamos perdiendo a John
Ford, Raoul Walsh, Hawks, Leo McCarey... Unos mueren, otros estdn en paro y esto
es muy grave, porque se pierde con ellos el sentido del relato cinematogrdfico (...).

(...) El cine, su historia, su pasado y su presente, se aprende en la cinemateca.
Sdlo se aprende alli. Es un aprendizaje perpetuo. Formo parte de esas gentes
que tienen necesidad de volver a ver sin parar las viejas peliculas, las mudas, las
primeras habladas. Paso mi vida en la Cinemateca, salvo cuando estoy ocupado
en mi propio rodaje (...).”

(...) En julio de 1971, encontrandome en un estado de gran fatiga tras haber
terminado las tomas de Las dos inglesas y el amor (Les deux anglaises et le
Continent, 1971) y probablemente afectado por la tristeza del film, decidi hacer
enviar toda la pelicula impresionada a Niza con el fin de efectuar el montaje del
film en los estudios de La Victorine, cerca del lugar donde se encontraban mis hijos
de vacaciones. Todos los dias, al atravesar el estudio, veia un gran decorado al
aire libre que productores americanos habian hecho construir algunos anos antes
para La loca de Chaillot (The madwoman of Chaillot, Bryan Forbes, 1969): una
decena de fachadas de edificios, una terraza de café, un surtidor, una estacion de
metro y una escalera al estilo de las de Montmartre.



Este decorado estaba considerablemente estropeado, danado por varias
tormentas, y me enteré de que la Unica razdén por la que todavia seguia ahi era
porque su demolicion resultaria demasiado costosa.

Contemplaba pues, dia tras dia, ese decorado acercdndome a él cada vez
desde un dngulo distinto, y naturalmente a cada nueva vision me parecia mds
interesante, insdlitamente bello. Fue entonces cuando volvi a sentir, aunque con
mds fuerza, el deseo, vago hacia varios anos, de rodar un film sobre el cine: a
movie about film-making. Empecé a visitar todos locales de los estudios, las
oficinas de produccion, los camerinos, los cuartos de maquillaje, el auditorium, la
sala de proyeccién, y comprendi que si toda la historia podia desarrollarse en ese
estudio, eso me daria la unidad de lugar, a partir de la cual obtendria lo unidad
de tiempo (el rodaje de un film desde el primer dia de tomas hasta el momento
en que todo el equipo se separa) y a fortiori la unidad de accién. Dejaria de lado
todo lo que concerniese a la preparacion del film, considerando que ya Fellini en
Ocho y medio (Otto e mezzo, 1962) habia tratado y agotado el tema, y tampoco
me ocuparia de lo que ocurre una vez terminan las tomas.

Conocia algunas de las peliculas que han tratado el show-business y mis
preferencias se inclinaban por El pan y el perdén (Schpountz, Marcel Pagnol,
1938), Cautivos del mal (The bad and the beautiful, Vincente Minnelli, 1952) y
Cantando bajo la lluvia (Singing in the rain, Stanley Donen, 1952).

Dividido desde siempre entre mi aversién porel documental (al que Jean Renoir
llama con razén el género mds falso del cine) y mi aficién por el material de guion
auténtico (caso limite para mi de una ‘ficcién diddctica’ seria El pequenio salvaje,
L’enfant sauvage, 1969), deseaba realizar a propdsito del cine en gestacidn (work
in progress) el film de ficcién que diera el mdximo de informaciones. No diria ‘toda
la verdad’ acerca de los rodajes, pero sdlo diria ‘cosas verdaderas’, que hubiesen
ocurrido en mis peliculas anteriores o en otras; cada personaje seria mostrado en
su vida de trabajo y en su vida privada; muchos tendrian un secreto y la pelicula
a rodar seria el equivalente al transporte de las reses de Texas a Missouri en el
excelente film de Hawks Rio Rojo (Red River, 1948), se trataria de un ‘trayecto’ en
cuyo final estaria la ‘meta’ a alcanzar.

Para hacer el guion, con la colaboracién de Suzanne Schiffman y Jean-
Louis Richard, era necesario escoger rdpidamente el argumento del ‘film dentro
del film’ y habiamos rechazado de inmediato, como a la vez demasiado fdcil
y demasiado intelectual, la solucidn consistente en dejar todo este elemento al
azar, e incluso la de dejar que se creara una confusion entre lo que deberiamos
llamar las escenas de la vida real (es decir la crénica del rodaje) y las escenas de
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la ficcién (las de ‘Pamela’). La historia del ‘film dentro del film’ debia ser muy
sencilla ya que sdlo se mostrarian extractos y muy dramdtica para contrastar
con el tono de comedia que queria dar a la crénica del rodaje; nos decidimos
bastante deprisa por un suceso inglés que los periédicos habian relatado hacia
algunos anos: poco tiempo después de la boda de una joven pareja, el padre del
muchacho se habia enamorado de su nuera y se habia marchado con ella.

Esta historia, ‘Os presento a Pamela’, funcionaba con dos parejas, dos
generaciones, una situacion fuerte y, cualquiera que fuese el momento que se
mostrara (en la fase de los ensayos, del rodaje o de los visionados diarios), el
publico podria siempre situarese momento en el conjunto de la historia. Podiamos
permitirnos incluso no distribuir cronolégicamente ‘Pamela’ dentro de la pelicula,
respetando asi el lado puzzle de la mayoria de los rodajes.

En cuanto a la crénica en si misma, la historia de los miembros del
equipo, estaria constituida por una especie de recapitulacion de casi todos los
inconvenientes que vienen a dificultar la buena marcha de un rodaje.

Desedbamos mostrar un rodaje dificil pero no excepcional y dedicarnos a dar
vida a una decena de personajes sin jerarquizarlos; por ejemplo, queriamos dar,
desde el principio, la misma importancia a los papeles de la script y del atrezzo
que a los de las primeras figuras.

Yo queria hacer un film francés, y exclusivamente francés, pero deseaba sin
embargo que se sintiese con fuerza la presencia de Hollywood, y esto se hacia
posible introduciendo en el reparto a una actriz inglesa que hablara con soltura
el francés y fuese conocida por su carrera hollywoodense: Jacqueline Bisset; a
un antiguo galdn francés que hubiese hecho lo fundamental de su carrera en los
estudios americanos: Jean-Pierre Aumont; el personaje de una actriz italiana de
carrera internacional, interpretada por Valentina Cortese, vendria a sumarse aun
al cosmopolitismo deseado.

Pero, ;por qué tenia tanto interés en rodar un film sobre el cine? Para
responder, tendria que retroceder doce afnos, cuando me encontraba en Alsacia
rodando Jules et Jim (1961).

Un dia, durante el rodaje de ese film, resolvia una escena cuchicheando con
los actores, Jeanne Moreau, Oskar Werner y Henri Serre; llegd el momento de
pasar a lo que nosotros llamamos un ‘ensayo serio’ y pedi a los dos hombres que
se instalaran frente a un juego de dominé mientras que Jeanne Moreau, de pie
y con un junquillo en la mano, lanzaba la entrada prevista: ‘;Aceptaria alguien
aqui rascarme la espalda?’. En ese momento vimos entrar en el plano y dirigirse
hacia Jeanne al atrezzista del film quien, enganado por el tono de veracidad de



la actriz, se presentaba como voluntario para rascarle la espalda.

La risa se extendio, claro estd, por todo el equipo y el trabajo prosiguid con
mayor armonia ya que si siempre es bueno reir en la vida, es decididamente
indispensable hacerlo en el rodaje de una pelicula.

En todo rodaje se producen incidentes de este tipo, no necesariamente
divertidos. Los hay simplemente curiosos o eventualmente crueles, y en
ocasiones contrastan por su fuerza o su crudeza con la banalidad de la escena
que se rueda; en esos momentos -por ejemplo cuando son necesarios por lo
menos dos ayudantes, disimulados a cada lado de una cama, para sujetar las
sdbanas agitadas por una pareja de actores imitando el amor fisico- el director
se ve obligado a pensar que el ‘film del film’ seria mucho mds divertido y lleno de
vida que el film.

Todos aquellos que han visitado por espacio de unas horas un plato
cinematogrdfico han experimentado una especie de malestar, la sensacion de
sentirse de sobra y de no comprender lo que ocurre. Llegados alli con la esperanza
de encontrar la respuesta a sus preguntas, se marchaban insatisfechos y es en
eso en lo que nosotros, Jean-Louis Richard, Suzanne Schiffman y yo, hemos
pensado al escribir el guidn de LA NOCHE AMERICANA.

Hemos intentado hacer de cada espectador de nuestra pelicula un observador,
un meritorio, que siguiera las tomas durante siete semanas (duracidn ficticia),
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durante una hora y cincuenta y cinco minutos (duracién real de la proyeccidn).

Me han preguntado cien veces durante el rodaje: ‘;No teme desmitificar un
oficio que tanto le gusta?; y las cien he respondido que un aviador puede muy
bien explicar todo lo que sabe sobre el pilotaje; nunca llegard a desmitificar la
embriaguez del vuelo.

El cine es un oficio maravilloso y la prueba la tenemos en que de todos los que
han tenido la oportunidad de trabajar en él ninguno ha deseado hacer otra cosa.
Es conocida la historia de aquel gran director de circo que tras haber quebrado se
convierte en cuidador de un elefante acrébata que le abofetea con la trompa y se
le mea a diario en la cara. A uno de sus viejos amigos que, consternado de verle
de tal modo caido y humillado, le dice: “Tu, con tus diplomas universitarios y tus
conocimientos de contabilidad, podrias meterte en cualquier administracion’, le
responde: ¢Y abandonar el show-business? jJamads!’

A las preguntas que el publico se hace sobre el tema ‘;Cémo se rueda un
film?; he querido pues, con LA NOCHE AMERICANA, dar respuestas visuales, las
unicas posibles (...). LA NOCHE AMERICANA gira en torno a la pregunta: Es el
cine superior a la vida?; sin darle respuesta porque no la hay, como tampoco la
hay para: ¢ Son los libros superiores a los films?’ Seria lo mismo que preguntar
a un nifo si prefiere a su padre o a su madre. Recibo a veces tesis (escritas) a



propdsito de mi trabajo (filmado) y los estudiantes se dan cuenta a menudo
de mi insistencia en incluir cosas escritas o impresas en los films. Leyendo tal
o cual libro uno de mis personajes comprende que... escribiendo una carta otro
personaje desencadena esto o aquello. Alguno ha observado incluso que si
bien el tema aparente de El pequeno salvaje es la tentativa de educacion de
Victor de I’Aveyron por el doctor Itard, el verdadero tema, el que habia filmado
sin saberlo, era la historia de un director que escribe un libro ateniéndose a su
diario. Esta idea me ha turbado porque veo facilmente su parte de verdad. Si LA
NOCHE AMERICANA es una pelicula de ficcion que imita el diario filmado de un
rodaje, el verdadero diario ‘escrito’ de uno de mis rodajes existe, es el que redacté
durante varios meses cuando rodaba en un aislamiento propicio a la confidencia
Fahrenheit 451, en Londres, a principios de 1966 (...).

Francois Truffaut

Texto (extractos):

Equipo Resena, Francois Truffaut, cineasta, Mensajero, 1984

Francois Truffaut, La noche americana (guion) / Fahrenheit 451 (diario de
rodaje), Fernando Torres Editor, 1974
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(...) LA NOCHE AMERICANA revela una especial cualidad en Truffaut: el hombre
que hace cine porque ama el cine; y esto si que no se puede evitar, porque de la misma
manera que hay quienes hacen cine porque es un negocio, 0 porque asi se sienten
liberados de sus impotencias, de sus fantasmas, de sus invocaciones y desvelos,
0 porque asi aprovechan para vivir con una mayor intensidad degustando climas y
situaciones que a la mayoria les estan prohibidas, también el hacer cine como un acto
de amor, nos lleva mas cerca de la obra maestra, y del ensamblaje actores-personajes,
decorados-calles y apartamentos reales, guion que se rueda-vida que transcurre.

Precisamente en LA NOCHE AMERICANA esto es transparente, y nos hace
disfrutar mucho mas del film, y de lo que significa. Y no solamente por el onirismo
de los suenos, con ese nino -Truffaut nino- que termina cogiendo las fotos
de Ciudadano Kane -“film de films”, segun Truffaut, porque es el que mas
vocaciones de cineastas ha despertado- ; sino porque la obra, estructurada de
acuerdo con las secuencias del guion que se rueda, tiene el perfume de una
gran comedia americana, y tiene la prestancia y el espiritu del cine de Renoir;
pero latiendo la cotidianidad del rodaje a cada paso, y la inquietud que late
detras de cada plano que no sale bien, o que tiene dificultades. Y Truffaut
ha provocado uno de los momentos limite del rodaje de un film: un actor
tiene que dejar el rodaje, que en este caso es por accidente y muerte. Cuando
esto sucede en LA NOCHE AMERICANA, y ya hasta el final, se producen
los momentos magicos mejor logrados de la pelicula, porque llegamos a
preguntarnos continuamente donde comienza la vida y donde termina la



ficcion. Y al estar perfectamente ensambladas, nos da la impresion de algo que
vibra en la pantalla y nos pertenece por entero; y por entero, en este mundo,
solamente nos pertenece la vida.

Pelicula eminentemente para ver, también se nos muestra como una
consecucion de todos los films de su autor, haciéndonos disfrutar de una obra
que se redondea, pero que al mismo tiempo nunca ha dejado de ser personal
y cambiante, como es la naturaleza en sus diversas manifestaciones, a veces
contradictorias y ambiguas (...).

Texto (extractos):
Carlos Losada, estudio “Francois Truffaut”, rev. Dirigido, abril 1975.

(...) Francois Truffaut afirmaba que, a la gente de su generacién, Ciudadano
Kane les “desintoxicé de nuestro hollywoodismo fandtico y nos convirtio en
cinéfilos exigentes (...) Es a la vez una primera pelicula por su aire experimental de
querer meterlo todo, y una pelicula-testamento por su vision global del mundo”.
EN LA NOCHE AMERICANA, reconstruccion del rodaje de una pelicula imaginaria
titulada “Os presento a Pamela”, el director de dicho film, interpretado por el
propio Truffaut, suena en blanco y negro que, de pequeno, a la edad que tendria
su primer Antoine Doinel, roba las fotografias promocionales del cine en el que
exhiben la pelicula de Welles.

Truffaut, el critico, se rendia ante Jean Vigo: “Me pregunto si serd exagerado
hablar de un cine olfativo a propdsito de Vigo (...) Nadie ha filmado la piel de las
personas, la piel del hombre, tan bien como Vigo”. En LA NOCHE AMERICANA,
cuya accion transcurre en Niza, la ciudad en la que se rueda el film inventado, la
ciudad en la que Vigo filmo A propos de Nice, la cdmara tiene tiempo de detenerse
un momento sobre el letrero de la Rue Jean Vigo.

Truffaut, amigo de Jean Cocteau, volvio a las cuestiones olfativas al hablar de
la obra del poeta adaptada por Jean-Pierre Melville, Les parents terribles: “Una
de las pocas peliculas verdaderamente olfativas de la historia del cine”. En LA
NOCHE AMERICANA no hay sistema odorama, pero el propio Truffaut deposita
estratégicamente un plato de mantequilla sobre una mesa para que la cdmara
capte la toalla colgada encima, con un dibujo y la firma bien visible de Cocteau.

Truffaut, el evocador, escribio de Jeanne Moreau que “como mujer es
apasionada, como actriz es apasionante. Cada vez que me la imagino de lejos, no
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la veo leyendo un periédico sino un libro, porque Jeanne Moreau no hace pensar
en el flirteo sino en el amor”. En LA NOCHE AMERICANA, dos miembros del
equipo ven por television un concurso en el que los participantes deben contestar
a varias preguntas relacionada con la protagonista de Jules y Jim.

Truffaut, el critico que ya habia realizado varias peliculas, afirmaba de la vision
del mundo de Luis Bunuel que es “tan antiburguesa, anticonformista y sarcdstica
como la de Stroheim, pero mds suave; es subversiva y deliberadamente
anarquista”. En LA NOCHE AMERICANA, el director también es sordo y hace de
ello su peculiaridad.

LA NOCHE AMERICANA esta dedicada a Lillian y Dorothy Gish: “Lillian Gish
tiene el don de conciliar los extremos. Por esto he tenido tanto interés en dedicarle
mi pelicula”.

Hay mas referencias, por supuesto. En uno de esos planos que concitan el aplauso
cinéfilo, pero que estan construidos de manera algo forzada, Truffaut deja caer
despreocupadamente sobre una mesa varios libros sobre Bunuel, Lubitsch, Godard,
Hitchcock, Hawks, Bresson y el guion de Jesus, de Dreyer, que la cdmara recoge uno
tras otro. “Son los libros que he pedido”, dice el director. ;Para qué? Valentina Cortese,
en el papel de una exdiva que ahora olvida las frases, le cuenta como solucionaba
el problema con Federico. Cuando Alphonse, el fragil e inestable actor que encarna
Jean-Pierre Léaud bordeando en todo momento la caricatura, tiene una de sus crisis,
el director le dice que las peliculas son mas armoniosas que la vida - Truffaut vivid
siempre con eso- y que los films avanzan como trenes en la noche. Muy al principio de
LA NOCHE AMERICANA, sobre un plano en movimiento de Truffaut, la enigmatica
voz narrativa plantea: “/Qué es un director de cine?” La voz se contesta a si misma:
“Alguien a quien siempre hacen preguntas” Nathalie Baye, que interpreta a la script
y confidente, asegura muy seria, en primer plano, que por una pelicula dejaria a un
hombre, pero que por un hombre nunca dejaria una pelicula (...).

Texto (extractos):
Quim Casas, “La noche americana”, en dossier “Cuando Hollywood premia al
resto del mundo”, rev. Dirigido, marzo 2001.

(...) LA NOCHE AMERICANA es la mas transparente expresion de su amor
al cine que brindd Francois Truffaut. Y una pelicula que supuso para varias
generaciones un signo de identificacion cinéfila y un descubrimiento de todo lo
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que se esconde detras de un rodaje, desde el punto de vista del prestidigitador
que ensena sus trucos, y desde la experiencia vital. Era natural que alguien como
Francois Truffaut, uno de los maximos instigadores de la pasion por el cine como
forma de pasion por la vida, acabara llevando a la pantalla lo que ocurre detras
de la cdmara como forma de reflexion personal. LA NOCHE AMERICANA no es
una indagacion en las formas de expresion cinematografica o los significados de
la imagen, y su construccion, sino un desmontaje del trampantojo para ver qué
hay detras, cOmo se hace y qué viven las personas que hacen las peliculas, que se
entregan a ellas, y que finalmente constituyen su propio relato dentro del relato
gue narran.

Truffaut abre directamente la puerta al rodaje, como dejando que el espectador
acceda a un mundo aparte. Y con cierta actitud didactica. El comienzo es un plano
secuencia con un amplio travelling y un complejo movimiento de escena en el que
entran y salen diferentes elementos y personajes, y termina con una bofetada. El
gesto, instantaneo como el chasquido de la claqueta o la palabra corten, despierta
al espectador a una segunda realidad: estaba asistiendo al rodaje de una pelicula,
“Os presento a Pamela” y en la repeticion de la toma, Truffaut guiara una nueva
mirada, dando las 6rdenes de entrada a los coches, ordenando mas movimiento
en la cafeterfa, indicando a Alphonse (Jean-Pierre Léaud) que camine mas rapido:
quiere hacer consciente al espectador de todo lo que es preciso para montar una
secuencia aparentemente sencilla. Truffaut no solo habla en primera persona a
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través de la voz en off ocasional, en forma de diario o reflexion, sino que asume el
papel del director en la ficcion, Ferrand, que viene a ser un maestro de ceremonias
para conocertodos los entresijos del rodaje, conlaayuda de una camaraescrutadora,
que salta elegantemente de un lugar a otro, de una microhistoria a otra que esta
ocurriendo simultdneamente. Situaciones que se generan tanto en el proceso de
creacion de la pelicula con todos sus problemas técnicos y logisticos, como en
las relaciones humanas de quienes intervienen en él. Todo en un rodaje ocurre
de forma intensa: los dramas crecen como la espuma y se solucionan también
de forma rapida. Asi expresa Sévérine (Valentina Cortese) el funcionamiento de
esa extrana familia: “Qué vida la nuestra. Nos conocemos, trabajamos juntos,
nos queremos, y luego... En cuanto empezamos a retener algo... desaparece”.
LA NOCHE AMERICANA esta llena de definiciones en torno al mundo del cine.
Un director es alguien a quién se le hacen mil preguntas continuamente y tiene
que responderlas, aunque a veces no sepa como. La mas famosa, a veces algo
tergiversada, se la expresa Ferrand / Truffaut a un Alphonse / Jean-Pierre Léaud
que aun es un poco Antoine Doinel y esta en plena crisis amorosa: “Sé que la vida
privada cuenta, pero siempre tiene sus altibajos. El cine es mds armonioso que
la vida, no hay atascos ni tiempos muertos. Avanza como un tren atravesando
la noche. Hemos nacido para ser felices con nuestro trabajo, haciendo cine”. Pero
no es tanto que el cine sea mas importante que la vida, como entiende Alphonse,
como que requiere mayor intensidad y entrega.



Entremezclando experiencias propias (algunos de los problemas del rodaje
estan extraidos de situaciones vividas en las anteriores peliculas de Truffaut) y con
un derroche de citas cinéfilas (y no solo en el sueno del nifo que roba del cine
fotos de Ciudadano Kane, hay referencias en primer plano a Jean Vigo, La regla del
juego y una serie de libros sobre realizadores), Truffaut revela su apasionado amor
por el cine. Pero sobre todo, con la ayuda de una esplendorosa Jacqueline Bisset
y la musica exaltadora y palpitante de Georges Delerue, LA NOCHE AMERICANA
(titulo que alude al filtro que se colocan en el objetivo para simular nocturnidad
cuando se rueda de dia) se conforma como uno de los mas completos, emotivos
y certeros acercamientos al mundo del cine, a su capacidad de fascinacion, a
su empuije vital (ese tren que atraviesa la noche), a su posibilidad de encontrar
verdades detras de los decorados (...).

Texto (extractos):
Ricardo Aldarondo, “La noche americana”, en dossier “El cine dentro del
cine”, rev. Dirigido, septiembre 2011.

(...) El cine como teatro de la vida, el cine como forma de vida. En LA NOCHE
AMERICANA, Joélle (Nathalie Baye) la script del rodaje de “Os presento a Pamela”
-un mediocre melodrama pasional al “viejo estilo” Hollywood-, exclama: “Yo dejaria
a un hombre por una pelicula, pero jamds dejaria una pelicula por un hombre”.
Ferrand (Francois Truffaut), el realizador del film, exige a su estrella, la actriz inglesa
Julie Baker (Jacqueline Bisset), que atraviesa una crisis personal, que se concentre
en el trabajo porque “el cine es mads importante que la vida” El mismo Ferrand, en
un arranque de sorprendente nostalgia cinéfila, nos confiesa: “Ahora se abandonan
los estudios, las peliculas se ruedan en la calle, sin estrellas y sin guion. Ya no se
hardn peliculas como ‘Os presento a Pamela™ Un declaracion, cuanto menos
chocante, porque quien habla en realidad es Truffaut, el mismo que en su famoso
articulo Una cierta tendencia del cine francés, publicado en “Cahiers du Cinéma” en
1954, arremetia contra los films franceses de los anos cuarenta y los cincuenta por
no mostrar la vida real, sin filtros. “Hay que sacar la cdmara a la calle, hacer films
con gente de verdad’, decia. Sin embargo, en LA NOCHE AMERICANA reclama lo
contrario. (Es un sintoma de maduracion personal- ;quizas porque la vida, el arte,
ya no se ven ni se viven igual a los 22 anos que a los 41?-, o simplemente, un acto
de suprema hipocresia? La teatralidad, la crispada artificiosidad “intelectual” de
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1954 no casaba con la carrera de un cineasta progresivamente aburguesado desde el
sobrevalorado Jules y Jim (Jules et Jim, 1962).

No obstante, siendo honestos con Francois Truffaut, el exaltado poeta del
cine realista en su juventud -todo el cine, incluso el fantastico, esta hondamente
enraizado en la realidad: no es necesario sacar las camaras a la calle para
atraparla- fue un hombre, un artista, victima de sus paradojas y contradicciones,
como todos los seres humanos. Ver cine y hacer cine eran para él la terapia
adecuada para exorcizar sus angustias y demonios. Una fuga disociativa
controlada, calculada, una motivacion tan valida y trascendente como cualquier
impulso cultural o filosofico. Ya en sus inicios como realizador, Truffaut lo tuvo
muy claro: “Si he elegido los libros y el cine, desde la edad de once o doce anos,
estd claro que es porque prefiero ver la vida a través de los libros y del cine.
Siempre he preferido el reflejo de la vida a la vida misma”, dijo. “No suelo mirar
al cielo mucho tiempo seguido porque cuando vuelvo a mirar hacia abajo el
mundo me parece horrible”, apostillaba afos después. El cine como huida de
la realidad, como balsamo animico y mental, aparece agazapado también en
El Gltimo metro, film en el que el cineasta traza un nitido paralelismo entre
el teatro y el cine, al igual que LA NOCHE AMERICANA nos descubria el lado
“teatral” del cine: recordemos la escena en la que un técnico de atrezzo explica
al realizador (a nosotros, el publico) cdmo funciona una vela “falsa” que ilumina
el rostro del actor que la lleva... (...).

Texto (extractos):

Antonio José Navarro, “El arte como artificio: La noche americana y El Ultimo
metro”, en dossier “Mas de 30 afos sin Truffaut (y 2)”, rev. Dirigido, noviembre 2075.

(...) “LA NOCHE AMERICANA es un titulo que me hace sohar, aunque no
piense en el cine”. Truffaut no sabe dar una razon mas explicita de por qué ha
elegido este titulo para su ultimo film. De lo que si esta cierto es de que no podia
llamarlo “Silencio, se rueda. Motor o Accion”. Le gusta el titulo de LA NOCHE
AMERICANA porque le hace sonar. Eso es todo.

La llamada “noche americana” es un conocido recurso cinematografico por el
cual -mediante un filtro especial- se pueden lograr escenas nocturnas rodadas a la
luz del dia. “La poesia -escribio Cocteau- consiste en introducir la noche en pleno
dia” Y tras leer a Cocteau comenzamos a entender por qué secreta razon Truffaut
no podia referir el titulo de su pelicula a la técnica ni al artificio del cinematografo,
sino a su alma, a su mezcla de vida y de ficcion , de documento y de poesia, al



espiritu intimo de esa mujer magica de la que el autor francés estd locamente
enamorado y que se llama cine.

Se ha dicho que la vida de Truffaut es, sobre todo, una maravillosa historia de
amor entre un hombre y un medio de expresion. Quiza esta expresion del idilio
no sea demasiado afortunada, pero la pasion de Francois Truffaut por el cine es
manifiesta. De ahi que a veces resulte incomodo el adoptar posturas excesivamente
criticas ante sus films. Los actos de un hombre apasionado no se prestan facilmente
a desmenuzamientos frios y pormenorizados. Se aceptan o se rechazan como son.
La disyuntiva se presenta ya en la primera escena de la pelicula. Se esta rodando la
secuencia de la bofetada de “Os presento a Pamela”. Se escucha la voz del ayudante,
se ven las correcciones de los figurantes, y se asiste a la mecanica y fantoche repeticion
de la bofetada. Se diria que el subito descubrimiento de las entranas del cine, en lo que
tiene de mondtono y de truco, pretende una cruel desmitificacion del medio creador
de ensuenos. Y sin embargo, en ese mismo momento, al compas que marca la cdmara
que asciende sobre el platd de los estudios de La Victorine, crece también el tono
solemne vy triunfal de una musica dieciochesca. La cdmara -simbolo y batuta de un
arte excepcional- ha orquestado de manera fantastica y arrebatadora aquel conjunto
de notas dispersas y hasta mal sonantes. Ha nacido el mito al que rinde culto Truffaut.
Y nosotros placenteramente nos dejamos enganar y tomamos parte en la ceremonia.
Porque el amor (por algo), cuando es sincero, es tremendamente contagioso.
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El publico, que cae con facilidad en la trampa de la agradable fiesta
cinematografica que le ha organizado Truffaut, asimila con gusto la leccion de
cine y de humanismo que le brinda LA NOCHE AMERICANA con su aparente y
dificil facilidad. Con el mismo entusiasmo con que acoge los ascos del gato a la
leche del motel o el truco de la lluvia en los cristales, se conmueve también ante la
ternura de los problemas personales de la Pamela actriz, o escucha con respeto las
definiciones y los comentarios del realizador de la nouvelle vague. La formula otras
veces utilizada del “film dentro del film” logra asi y aqui una simbiosis perfecta
gracias a la didfana realizacion de Truffaut y al cuidadoso paralelismo mantenido
entre las personas y sus personajes, entre la vida y la ilusion. Y en este juego entre
la realidad y la ficcion no parece importar gran cosa quién cede a quién su verdad.
De cualquier acontecimiento diario se puede hacer una pelicula, y las palabras de
Julie Baker sirven también para dar sentido a su personaje de Pamela.

LANOCHE AMERICANA esta bastante lejos de otras peliculas que han tratado
los problemas interiores de la creacion filmica (Ocho y medio) o la personalidad
del actor (Persona). En LA NOCHE AMERICANA es la realizacion del fim vy el
mundo que le rodea lo que importa; se diria que lo esencial es “hacer peliculas
con todo, entre todos y por encima de todo”. Y esto queda dicho con una rotunda
claridad visual (ajena a los planteamientos onirico-circenses de Fellini) y con una
profundidad tan limpida como envidiable (que nada tiene que ver, por tanto, con
la dificil lectura de la metafisica bergmaniana).



En LANOCHE AMERICANA - al margen de los homenajes personales a Welles,
Dreyer, Bresson, Bunuel, Hitchcock, Bergman, Aldrich, Renoir, Godard o Jean Vigo-
se habla muy poco de El Cine, con mayusculas. Es la pasion por hacer peliculas
superando todo obstaculo y aunando todo esfuerzo, la que priva. Y junto a esto

una pudorosa confesion personal.

La estructura de LA NOCHE AMERICANA tiende a evidenciar la idea que
Truffaut tiene del cine como posibilidad de representar (la historia filmada) y de
conocer al hombre y a la vida (las personas que participan en el rodaje). Existe un
cuidado vaivén entre la historia filmada y las historias que tienen lugar fuera de
los estudios; los intérpretes mismos se nos muestran a medio camino entre la
persona y el personaje, entre su capacidad de aparentar y su capacidad de ser, lo
cual sugiere, cuando menos, una rara ambivalencia entre representacion y realidad,
entre arte y vida. La ficcion se entiende como la capacidad de inventar partiendo
de datos concretos, pero también como la posibilidad de “adivinar”, de intuir lo
que va a suceder. Acontecimientos futuros en la vida de los intérpretes estan
preanunciados, de alguna manera, en la historia de “Os presento a Pamela”. En
otras palabras, el artista, a partir de lo que es, indica lo que puede sery lo que debe
ser. Esta es la funcién mas ennoblecida de su quehacer. Pocas veces un cineasta
habia dicho tales cosas con tanta precision e inteligencia.

Los verdaderos personajes del film, aquellos sobre los que Truffaut tiene una
mirada mas real y mas cotidiana, los que viven por si mismos, son la turbamulta de
buenas gentes que van y vienen por los estudios de La Victorine. Por el contrario,
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los actores de “Os presento a Pamela” han sido elegidos por lo que representan.

Séverine, estampa estereotipada de la estrella superada por los tiempos,
despide casi con desesperacion la época en que “las actrices eran actrices y
las maquilladoras, magquilladoras”. Alexandre, el galan maduro y seductor,
ha sobrevivido al cambio con mayor fortuna, aunque haya muerto ya 24 veces
en escena y jamas de muerte natural. Truffaut, si bien pidiéndole disculpas, le
hard morir una vez mas. Es la despedida nostalgica y llena de reconocimiento a
un tipo de cine que dicen que ha muerto: “Todos los conflictos de LA NOCHE
AMERICANA y de Pamela se refieren a problemas de identidad y de paternidad”,
afirmaba Truffaut. Y yo creo que es el mismo Truffaut el que se encuentra poseido
por un extrano complejo edipico, Francois Truffaut - el Ferrand que tanto habla
de improvisacion y aventura- se debate en una lucha permanente contra lo que
fue el clasicismo maestro de Hollywood, aunque sabe y desea que se trata de ese
espléndido modelo paterno al que nunca acabara de destruir. Por eso LA NOCHE
AMERICANA (el film de Truffaut) engulle la historia romantica de Pamela, los
viejos decorados de La Victorine y la grandilocuencia técnica de “Os presento a
Pamela” (el film de Ferrand). El nacimiento de otros clasicos renovadores se ha
alumbrado con el rescoldo de ancianas cenizas clasicas (...).

Texto (extractos):
Equipo Resena (Luis Urbez), “La noche americana” en Francois Truffaut,
cineasta, Mensajero, 1984



“Todo ha ido estupendamente y esperamos que el publico lo pasard tan
bien viendo la pelicula como nosotros lo hemos pasado roddndola”.

del guion de La noche americana

Texto (extractos):

Francois Truffaut, La noche americana (guion) / Fahrenheit 451 (diario de
rodaje), Fernando Torres Editor, 1974
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LB MEAERTE
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= L LY R LA
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QCTUBRE I0T2 x

PROYECCION ESPECIAL

Lunes 3 20:30 h,

En su estudio de danga, Fuenionia

FREMWTE AL SILENCIO (Espafia, 2022) "La Moneta” prepars un Auevd
Emilio Ruiz Barrachina [55 min. | especlacula bosede en f liBre “Lo
La pelicula estara presentada por el Cabellera de fa Shoo” del poeta Felix

Frande. Decide visitar Auichwils i

director y por sus protagonistas, e bt Y A

Fuensanta “La Moneta®™ y
Miguelo Garcia.

F i § it W e TRy N ) e 7

EA

ETRGLUE EHIVINEITRE BALL MATIHA DL EATHADL LERET

L B Eimi ESSACID W CENTERARIQ HAATL COMPLETAR AFORO



LA MADRATY :
CENTRD DF COvTURE &
CONTEMPORLNEL

USIYEEREIAn
Al 84 B i T TR

L

MAESTROS DEL CINE CONTEMPORANEO (X):
PETER BOGDANOVICH (12 PARTE) !
{IN MEMORIAM)

Martes 4 ELHEROE AMDA SUELTO (1068] v o 1s Sembinaria “CAUTIVOS DEL CINE® n* 51
Midrindes 5 17 h

Wiernes 7 L& OLTHMA PELICULA (1971 vose
EL CIME OE PETER BOGDAWOVICH (1) -

Maries 11 DIRIGIDO POR JOHN FORD [1971. 2006 vete,  Gabingie de Teatro & Cine del Palagic
d |l Madrals

Wiernes 14 QUL ME PASA, DOCTORT [1972) v o ue Enirada lbre hasta commgdebar afare

TPLY EE TR

Martes 18 LUMA DE PAPEL (1975 w058

Wigrnes 21 UMA SERORITA REDELDE (M974) vose

p— IODAS LAS PROYECCIDMES BOH & LAS 31 M

CIMBELUE SRV RNETARG | [ L& BALA MAXIHEL DL EREACHF Y IWTRALA LERST
L Dol LW CEMEERASSD | &Y. 04 HADRID HEATLCOHPLI TR AFDEGD



LA MIBELTL oy
CENTHD DF COLTIRE -
CONTEMPORINEL

= LUSIY L EREnAn

il D o i L vl e [,

CCTUBRE-NOVIEMBRE 1033

CENTENARIO DEL NACIMIENTO :
DEJOSE SARAMAGO :

:

Lunes 24 de ockubiee LA FLOR MAS GRANDE DEL MUNDO (Juan Pablo A
Etcheverry, Espafia, 2007) ve. [ 10 min, ] ;

LA SAL DE LA TIERRA [Herbert | Biberman, i

EE.UL., 19548) v.o5.e. [ 94 min. ] ;

Lunes 21 de noviernbre  JoSE ¥ PILAR (Miguel Goncalves Mendes, Partugal, 2
2000) v.e. [ 128 min, ] i

DEANLTA E‘
W R iyl § Wibsh - CETH RS S0 Radm ey i

i, <omy e el L e Dl s TR

AL B LTTRRATRSER  TATHERE "WHE Bl & BABT1E LEETA”

ML VRS S Bk L PRI CRE ek 0 A Lk ENTEADS L SRS

pr—— T8 ki L S AL B

:mﬂn'mlmﬂrrﬂr.n P | L L —— i



LI MEBELTA .
CENTED DF CouTuRe ﬁ
CONTEMPORLNEL

USIYEEREIAn
i T TR

OCTUBRE-NOVIEMBRE 2022
CENTENARIOS 1922-2022 (11):
JOYAS DEL CINE MUDO (XV) i

GRANDES ESPERARIAS (Dinamerca, 1913 Wisrsst 1 mawbambes - 30-30 &
o g e ihed Aregheis Wilhelm Sandbigsg voLs o Furarmly fa -
e ey To g PP B e B Lan numife agradesimuerdo o E]IE Poigrae T nabigira da s Lelal ~
i g a a
Al iee J A Ll [ Eoulen o
Ol O PASA (EE LILL. P37 7] Charles CRaplis w068 o o L, SRR
Husber Kealan -
LA MUDANES [EE LU 18511 CONCIDETO IR TELSERIHARID DL ;
fmaed Cline & Benie Keafos vo u s L& OE D B A D0 LA UGE |
Mg pa iy gl Grage Lo | Guidninl Sl _:
OOCTOR MACK (EE UL 1513 COWTEHARID DF HOSFIRLTY / 2
Fied Rrwreyer B Hispld Liagd, o5 5 ¢ SOrElNAR & SORD] BARATLE
‘WO TRATY FIGUW [L MADS TED
AOBBI JARATIE"
il B rinkee HOSFERATY (&ln=arn, 102
e ™ il

NWICENNECTSEADD O EEFUN1HEH
yErRiEgIiama v fuf pmaens

d ok [ ¥ CRAIRGUERILLE |F b, 13

DETaADN LIRED

ST T  AiEHE ’ HALER COMPLITAR LPOEG
EPRECIME BRTFLRE BERE AL & 3 CTRl



L MESRATE
CENTHD OF COLTRR . o
CONTEMPIRLKEL

UMY R A
i) g L o sl L vl e [,

HOVIEMBRE 2022

CENTENARIOS 1922-2022 (Y ll):
JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ (MEDIO SIGLO EN “LA CABINA")

Viernes 4 20:30 h.

LA CABINA (1972)

Antonio Mercero ve [ 35 min, ]
[en el 50 oniversario de su
estrena)

Presentocion y meso redondo
pastesior con lo participacidn da;
Javier Dcana

[Critico cinematografico de “El Pais”)
José Abad

(UGR Filologia Romanica
Movelista y ensayista
cinermatografica)

Julio Grosso Mesa

(UGR Comunicacién Audiovisual /
Director de “Film in Granada®)

Manuel Trenzado
[UGR Ciencias Politicas)
Juan de Dios Salas
(UGR CineClub Universitario-Aula
e Cinie)
CPMECLUR SHITENRITANG S SALA MLEIEA DER IRTEADA LEBRL

ok Dol Lol SEACHD ¥ DLNTE HBSSD HARTA LOHPFLITAR AFDED



CONCIERTO
EXTRAORDINARIO
DE LA ORQUESTA
UGR

20.30 h.

.‘]jill‘iltli]ﬂ-{} PTS




LA MASRATL :
CENTAD DE COLTRD =
COMTEMPORLNEL

< UMY R A
i) g L o sl L vl e [,

HOVIEMBRE 2033

CINECLUB UNIVERSITARIO / AULA DE CINE MEETS FESTIVAL GRANADA NOIR (1)
CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE FRANCISCO PEREZ-DOLZ

Lunes 14 20:30 h.

ATIRO LIMPID
[Espana, 1963)
Francisco Pérez-Dolz
v.e, [ BS min. ]

Presentocion y cologquio
posterior a cargoe de;

Jesis Lens

[Director de "Granada Nair®)
Juan de Dios Salas

[UGR CineClub
Universitario/Aula de Cing)

[P
. .

CIMBCLUE sRITEmEITEES  BF DB BCEPRAL é SALE HANMA DEL (Lad THTH L1

TP LT EMH LI B ESPacio W DEMTEMAD HASTE COMBLITAR AFDED

SR T P



LA MEORRTE

CERTRD OF Co

AL

CONTEMPORANEL

HOVIEMBRE TDi3

w

CRIYERSIDAD

R GRARNATRA

MAESTROS DEL CINE MODERNO (VIII):
FEDERICO FELLINI (22 PARTE)

Wigeney 18

Martes ¥

Windngs 25

Mistad T8

dwsansia

LAS HOCHES DE CARIEIA (1Y)

LA DOLCE WITA (190

FELLIN| QCHD ¥ HERME (1965

LAY TEHTADIOHES DEL DOCTOR AHTOMID
TOEY DAMHIT (19

GIMECL LN LT LT G

AL B il

GEAS LAS PROTEL Wi BOH & LAS HT K
EF L& Sk PN, DO L TS PECHD W CI8 T RE R0

INTRADA LIBETD
HASTA COMFLITAR AFDED

SEMINARIE “CAUTIVOS DEL {INE™ H* &1
Hidrgphes 16 Tk
EL CIME DM FEDERICD FELLIMI (1)
asharanbs s Taadin & Cares el Eoiaran e b Mg

Entrada libre hasia camplets alarn



LE MESRATE
CENTHD OF COLTRR . o
CONTEMPORAKEL

UMY LA
i) L il L vl e [,

DICIEMBRE 2023
MAESTROS DEL CINE MODERNO ESPANOL (IV):

JUAN ANTONIO BARDEM (12 PARTE) :
(EN EL CENTENARIO DE SU NACIMIENTQ) :
Wiernes I COMICOE 1954} we Semindrie “CAUTIVOS DEL CIME™ /¥ 53
Midrpoles 14 ITh
Martes 13 FELICES PASCUAS [19%94) v e
[l CINE O JUAN AMTOMIO BARDEH {1}
Jeewed T5 HUERTE DE UH CICLISTA (1955) « e Cibinete de Tealeas B Ciae del Pakisin 3
e la Madrags 5
Wiernes 16 CALLE MAYGR (1246} ve Ertrada libie hidta coempletar afars f

TODAS LS PROYECCIDMIS #0H A LA J1 H
CIMBCLUE SHIVENLIT ARG M L& SALK MAKIHE DL LE=WCH Y (Lad TH T LT
ik o Cimil CEmiE Eradnd | &y B4 RabAIO) HARTAE LOHFLITAR AFDRD



LE MESRATE
CENTHD OF CoLTaRE 3.
COMTEMPORANEL

UMY LA
R D 6 i vl T R, [,

ENERD 30323 r

MAESTROS DEL CINE MODERNO (V1I):
ROBERT ALDRICH

(32 parte: los afios 60/1)

Marter W3 EL OLTIMG ATARBECER (19817 v & 4 ¢ Seminaris “CAUTIVOS DEL CIME™ a™ 54 k
Migroales 1 iF-50 & -
Wigrnes 13 {Ql..l! FUE DE BARY JAMEY [1967) o v :
EL CIME DE ROBERT ALDREICH (10}
Martes 17 CAMCION OF CUMA PARA UM CADAVER (1044 Gabinets de Tealre B Cine del Palsgis
" d la Madrate
Erdrada libre haaia commpdetar afarg

[T TSRS

Wiernes 30 EL VUELD DEL FENIN 1965 vane

il iy

rE—— TODAS LAS PROVECCIDMES 50N & LAS J1 M

CIMBCLUE SHIVENLIT ARG [ L& SALK MAKIHE DEL L3=ACHD (Lad TH T LT
ik o Cimil LEM S ERAER Qe ge Hsdiidl HAGTA LSHFLITAR &AFD RO



1L MEOERTE $
CENTHD OF CoLTaRE

COMTERPORLKEL
UMY LA
im LR vl e [,

ENERO-FIDRERD 3023 r
MAESTROS DEL CINE CLASICO (XI):
WILLIAM WYLER (y 42 parte)

Martes 24 pnore LA CALUHNIA [1981) Seminarte “CAUTIVOS DEL CIME®™ a™ 55
Migrooles &5 =EnsEro ifh
Wigrnes P enern EL COLECCIOMISTA (19€5) -
EL CIME DE WILLIAH WYLER [y IV} '
Martes 1 pners COMO BORAR UM HILLOM Y., (1968 Gabinets de Tealra K Chae del Palicic
d la Madrazs i
Wiernes % feheero FUMMNY GIRL (1966) Erdrada libre haaia commpdetar afarg =
Martes T febieda MO SE COMPEA EL BILENCID (FA70] i
S TO0AS LAS PROYECCIDNES SOM A LAS 71 H
CIMBCLUE SHIVENLIT ARG [ L& SALK MAKIHE DEL L3=ACHD (Lad TH T LT

ek Dol Lol CEME ERAERC (i de Msdiid] HARTA LOHFLITAR AFDRD



ILE MIDELTA
CENTRD DF Couluke o
CONTEMPORLNEL

(G e Tt

i Dol # i Ce e 0,

FEBREROABRIL 30N

IN MEMORIAM

EUGENIO MARTIN (1925-2023):

CINEASTAY FUNDADOR DEL CINECLUB UNIVERSITARIO UGR

Lunes & febrero  21:00 h.

De cinechebisto o cineasta
([conmemaratidn del 70 sniveriais dela
1* gesldm del CineClub Universilasio LKGR)

VAN GOGH
(lain Resnsis, 1948) vo.s.e | 18 min )

VIAJE ROMAMTICO A GRAMADA
(Eugenio Martin, 1955) wve. [20 min]

PAMICO EM EL TRANSIBERIANO
[Eugenio Martin, 1972) vios.e. [B8 min.]

Luneés 10 abril
Un cinegsto porg todos los génenos

19:30 h.
EL PRECIO DE UN HOMBRE
(Eugenio Martin, 1966) v.e. [93 min.]

21:30 h,
UNAVELA PARA EL DIABLD
(Eugenio Martin, 1973) ve. [7 mén.]

ETEDCLUE SHIVINEITEEG BALE LRI & D ERTHEADS LFRET
Lk o CimiE B PPACHD ¥ CENTE KA HARTA (SHFLITAR AFDRD



LE MESRATE
CENTHD OF CoLTaRE i
COMTEMPORANEL

UMY LA
i Do i vl e [,

FERRERO-MARIO 2013

MAESTROS DEL CIME MODERMNO ESPANOL (I111):
FERNANDO FERNAN-GOMEZ
(Y 22 PARTE)

Wiiwes 10 Paboaes  HIHETTE ¥ Us SISO G SURDIA (15 il Saminnie “CAFTIVOS DOL CREE™ W™ B8
Moy LRI = 1068
[ATLE ] I8 feberre EL PICARD (1974) daile TV gl 1l &
Hawigs M frbiees  EL PICARD [T9Td] ssile TV 3 ar Ik L CiMi B FiEmisbd FEREAR-BOETE {7 1)
Vieines 17 febserg. L PFCABD (1974 1610 T ait 3 Dipbdratn do Tewtin b Cloa gl Patesrin o le
Hopdaane
dadi 20 fabeera PERAUAK, MAS QUE BRWIAY J1070) g, JlF [riipda Bhar bapks o omplriao gloes

Hades T feberra B Hiddh HILSDSAET T i 2

Migeraen 24 fabepo DL WIADE & RIRGUAHA FATTIL Samdasile “CAFTIVOT DL COEE™ W™ %1

Hiduinind JT Vilinin [RH -5
Wigdreby 1 mEITa FurieAa &8 Sraneea Mevwie spprrial” 370 &
WRAST & LGN PARTE [Helera de Lise i & L SiW i Bl Figin ks TEMIS Bakb i {i)
s taria y #riler [ais i gl 1 ¥ bo Tinitin I i Bl Pastbe B0 1
[rfrada Ly baifs o oepleias abpey
[EE TS I

TODAS LAS PROYECCIDMD S TM LA SALA
CIMBCLUE SHIVENLIT ARG HMATIHA DIL E5PRLIO W COMIL HAESD (A, da (Lad TH T LT
ik o Cimil Hpdrid HAGTA LSHFLITAR &AFD RO




IV Ciclo de proyecciones

MASCULINIDADES

DISIDENTES

FEM I VILLEMELNE
FELLE, X%

Lumers 20 maris
UM HOMBRE SOLTERD
VOsE B e

EM/FEMME

i ML e

ALES BARBE | SERRA
i T




LI MISRETL $
CENTED DF CuLTuRe
Etlrmﬂ-lul ] 2

UMY LA
i D D 5 i vl e [,

MARIO 3023 r
CON MOTIVO DEL DIA INTERNACIONAL DE LA MUJER
PIONERAS Y MAESTRAS (I):

ALICE GUY-BLACHE & LOIS WEBER

_— ' T I P——— Sambaniis “CRUTIVOS BIL CBNE™ H® 57
7 £BA T TR | Hidi ddad 04 1P :
imallaadas derhsls e iaps on o GhFORT ' :

|

FEOHT AR ¥ MATETELS {i]
Ii TUR ll.iﬁlIEI:l SLibE HidIOEIA B £ deliv-RLkl=l =
-l T T T e il ok ALICE GUT-BLACHE & LOSE WIBLE :

Wasngy W J_u;r.,._..n,,.:ur ;.-1._.;-@._:- Dabdreinn de Towtio b Dine ded Paledin de s
13 CORTOMETRAILS {1 317} Mg 1 H
palipedey darenir ne g opr am ¢ DAUMEOHET © ! 2 A A M ~

Mt i ALICE GUY-BLACHE - pregrama 57 [etimaa bEsp bl bnd J ciegrisias @losa .!
B CDETOHETRAIEE (1O =

BrE 1 vy Bredwibac BOLAR ¥ '

Yiprngs iF DT HLACHE ¢ e s d i
lm-im-l RATE (7011 p 0 S S0 T (10 EDLE A% PBOTECCIONEY & LAS 31 H i
TIUTT u.uﬂunu L1 =] i Eid ik Th LA kB BEL EEDATE -

Haes 7 LONT WTE e T
i L-nlm-ulun: VT g MEBIOEETRAID |15 ¢ CENTEHARID [As. g Madeig

Yeenan 34 LM WIBIR - progroms I j
Lk mUDA DI H:II:TIEI ik

M o LGTS WERLR : progroms: 1 LR TRADA LERaT
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LA MigRLTL
CEwTan OF CoTuea
CONFEMPFORLNEL

L e r T

HARZIO 3033

TALLER DE CINEMATOGRAFIA
EL CINE MUDO: ORIGEN, CONSOLIDACION

. iil
sy mEih
i LBk P R,

B

Y ESPLENDOR DEL 7° ARTE (112 EDICION)

ol

L3, B8 9,00, 0, b 20, 22

3. 27 TRy 10 de margs

LUGHE;

Gabinete de Bedileo &

Cing d#l Palatie df La Hadiana

£f Oficied, 5/® Dirente @ la Castila Beal)
IHPARTIDG PORE:

JLIAN DFE DS RALAS

Birecton ded Chseciub Univeridario
Al g Tine de B uresdgd dad d¢ Granscls

[SETTITT

EINECLUE TRITEERITAnIG/
gk fol CisE

TR L vpiowrisiis paisvvepssril sk, Pey] o p il ai, fur
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LE MESRATE
CENTHD OF CoLTaRE i
COMTEMPORANEL

UMY LA
i D D 5 i vl e [,

ADRIL 2033 r

MAESTROS DEL CINE MODERNO (IX):
BLAKE EDWARDS (2?2 PARTE)

Martes 11 EL HUEEVS CASO DEL IHSFECTOR CLOUSEAL Seminarte “CAUTIVOS DEL CIME" n™ 58 E
ol w0 Migroales I F 153 h -

Wigengs 34 LA CARRERA DEL S80LO (1965} v oo EL CIME DE BLAKE EDWARDS (11} -
Gabinets de Tealre B Cine del Palsgis .

HMartea 18 gQUE HICISTE EM LA GUERRA, PAFT 155 r de la Madrazs 5

Erdrada libre haaia commpdetar afarg
Wigrnet ' EL GUATEQUE ("2E68] s o5 ¢

Harign % DARLING LILA

Wierned I8 DO% HOMBRES COMTAA EL OESTE (1071) »

. TODAS LAS PROYECCIDMES S0H & LAS 71 M

CIMBELUE THIVENRITANG Wi | [ L& SALK MAKIHE DEL L3=ACHD (Lad TH T LT
il L il IR R0 kBTN LEM S ERAER Qe ge Hsdiidl HAGTA LSHFLITAR &AFD RO



LE MLBELTA i
CENTRD OF CRTURL ?
CONTEMPORANEL

URIYEEREIAT
R T

MAYD 2015
CINEASTAS DEL SIGLO XX1 (VII): :
PAUL THOMAS ANDERSON -'

mMartes 3 SIBMEY/HARD EMGHT (199 . Seminarie *CAUTIVOS BEL CIME®™ n* 5% :

Migrcadey 17 iFh 3
Wigenet 5 BOOGIN MIGHTE (7587 v a1 e I
Mards 3 HAGHOLIA [155F] i

EL CIMNE DE PAUL THOHAS ANDERSOMN s
Wigrnpr 17 EHBRIAGADD DI AMOR (2000 wo s MEARITDL PR YR OCANA

]

ERITAOD CIMDMATRORASRLD OF FL PARS) - |

4 ey 1

Martes 16 POTOS OE AMBICION (J007) v.0 5. Gabinele de Teatrs & Cime del Palacio i

fWeerngr TF THE MASTER S0« J e lm Madr s r

Martes 2% BURGVICID [2004) v = Ertrada libie hiita ceswpletar alans -

| i

e 25 EL HILG INWISIELE (2007 r :

Mardey 10 LICGRICE FIZZA [J0F) v s .
P

CINECEL U SN W TG G
LA D LIML "EMHMID AT ST

nr INTEADR LPRSL
HARTA LOMPLETAR AFORD




LA MLgRATE '
CENIRD0 Ot CIRIUEN .
EANTEMPORENDL

USIVEERENAN

il W i v arsr DL P A,

MAYD 3013

TALLER DE CINEMATOGRAFIA

INICIACION AL LENGUAJE DEL CINE 2:
IMAGENES MAESTRAS (192 EDICION)

A sy TEMARMY: L popnacs y oo Ao a4 & ST
&, B, 10 0, i, §E 98, 33, Ry 2 de man § o e
LS AE: 7 pawren dempipd L oy b minseiegeg celded de oran ceEme o a
n jria ol | L V! s i il
Gabinete de Tealre & Lo b o e e A R e e o Pl b Breea i
Cine dod Palicio 40 La Madikrs il il e ol ualewd Ve et B Par¥al
of Ofiches. 5/s Deente & fa Cogilia Real) Fprrmatin Popwpmaial; 50 i
IHPARTIDD PO INFORMBCION:

JUAN D DIQ5% SALAS Pigra aab imusiars gy A1 | Eformues ey o O o i SesERL, Fofd

Disedtai del Ciasilub Univeidnaila b che i pricigaall
Auly @ Line "fupeniz Mariin®

PREINECRETMN,
D‘_ hod A Dprg darmak e U peepaL T ees ek Booesia ol FORSE L0 OF
1300 HORAE BSCERPCICA y rebomad ik doted peeunsien, ) orrmuens stash
i pordshs Faxis la 13 B el furee T de mayvo de 2013
(e
INECRIPCRON (MU POBTANTE]
CIMECLUN ERIVENITAND LA I T Sl sk (PO LR ¥ PR CD B L
L B DI T O kR T DL S O, 4 EL AP EWRCANTT OF I O DC e

LA SaARERTE RREETHIM | dulbamviermeos s o5 | L0
FORTEERSEDAD A LAS K DR AT T OF R
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1L MIOERTE
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COMIEPORLEEL
ISV EREnaAn

iiD D W il e [,

HAYD I023

IN MEMORIAM JAVIER MARIAS

EL FANTASMA Y EL SENOR MARIAS

Lunes 22 maye 20:30 h.

EL FANTASMAY LA SENORA
MUIR (1947)

Joseph L, Mankiewicz wose

(104 min.]

nkes de la proyeccidn, Jose Hanwel Ruiz,
direcior de b chtedsa “Federico Gargs
Lorca®, leerd el relafo "Moo mds amoses™
de Javier Marias

[ETTEET

IRTRADS s

EANPoML "FEOEENCS LBk LoR DL
HARTA COHFLITAR AFDRD

P T PP T D L
ALk Do CIMD PRI LT



i MABRETE .
CENTAE DE Coutuke N
CONTEMPORLNEL

- USLYEEEnLn

i) ¥ Ll v L i Tl Lo e R,

MAYD 2023

PROYECCION ESPECIAL

Lunes 29 20:30 h

L& COMETA. UM BARRIO
PEMDIENTE DE UM HILD
[Espanfa, 2021)

Un documental de Oscas Berdullas ve
[ 68 min, ]

Presentacion y cologuio posterior
a cargo del director

i
CIRICL N SRR G R SdLs MLEIMA D INTRADA LERST
ALk B 18K THCSERID HARTIES ERPACHD ¥ [ENTE RARSD HALRTFL ESHFLETAR AFD RO

CAN. D HADRIDY



LB MABERTS
CEMTRE DF Couluke M 1
CENTEMPORLNEL

1E] ¥ L r L L

JUNIG 2023

CENTENARIOS 1923-2023 (1): VALENTINA CORTESE

Viernes 2 21 h
LA NOCHE AMERICAMA
(Francia, 1973)

Frangois Truffaut vose
[ 118 min. ]

(conmemarands el 50 aniversario
de sy estrena)

[EEFrs

a Lk L s DE INTRADA LERET
CINECLUN SHIVENSITANIO UEd b oyt s
e e PP T I.-\.u-.r-ulll:.'.. E Pl HARTL oW TR ARORG
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CENTENARIOS 1923-2023 (I): VALENTINA CORTESE

JUNIO 2023



