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Presentacion

Siempre es un momento especialmente satisfactorio
el escribir unas lineas para el catalogo de los
Premios a la Creacién Artistica Alonso Cano de
arquitectura, artes visuales, cémic y disefio gréfico,
gue desde la Universidad de Granada convocamos
anualmente para estudiantes de Grado y Posgrado
del Espacio Europeo de Educacién Superior. Desde
su creacién en los afios setenta, estos galardones
han demostrado ser un espacio de proyeccién de las
carreras profesionales de los autores premiados y
un espacio que contribuye a estimular la innovacién
y excelencia entre los estudiantes universitarios. De
ello da prueba la calidad de las obras seleccionadas
en esta y anteriores ediciones y la magnifica
aceptaciéon que tiene la convocatoria, recibiendo
ano tras aflo una gran cantidad de solicitudes de
participaciéon provenientes de numerosos centros
de formacién superior y universidades.

La exhibicién que este afio 2022 se presenta en

el Palacio del Almirante -actualmente sequnda
sede del Centro Cultural Universitario Casa de
Porras gracias a la colaboracién del Ayuntamiento
de Granada- vuelve a demostrar, sin duda, el alto
nivel de los proyectos, tanto los premiados como
los seleccionados. Es, ademas, fiel reflejo de la
excelencia creativa y técnica que se alcanza en las
aulas universitarias. Por ello, y revisando lo ocurrido
con los galardonados en ediciones anteriores, no
tengo duda de que tras algunas de las obras que

se pueden conocer en este magnifico catdlogo se
encuentran los nombres de creadores que en pocos
afnos se convertirdn en nombres relevantes en los
diversos campos de las artes, la arquitectura, el
cémic o el diseio grafico.



Las obras ganadoras de esta edicién de los Premios
Alonso Cano se integraran, como los de las
ediciones anteriores, en los fondos de la Coleccién
de Arte Contempordneo de la Universidad de
Granada, que aglutina en la actualidad mas de
3.000 piezas que representan la excelencia de la
produccién artistica universitaria.

No puedo dejar de agradecer el esfuerzo y el
entusiasmo del Vicerrectorado de Extensién
Universitaria y Patrimonio que, a través de La
Madraza. Centro de Cultura Contempordnea de la
Universidad de Granada organiza estos premios
cada afio. Por supuesto, también quiero expresar mi
mds sincero agradecimiento a los diversos jurados,
todos ellos integrados por profesionales externos
del sector del arte contemporaneo, el disefo, la
arquitectura y el cédmic, muchos de ellos también
docentes universitarios que, un curso mds, asumen
la responsabilidad de deliberar y conceder los
premios de cada una de las distintas modalidades
convocadas. Finalmente, por supuesto, transmitir mi
felicitacién a los verdaderos protagonistas de estos
premios, los estudiantes, tanto a los premiados y
seleccionados como a todos los que han participado
en esta nueva convocatoria, desedandoles una
dilatada y fecunda carrera profesional.

Invito tanto a la comunidad universitaria como al
plUblico en general a disfrutar de este catdlogoy
de la exposicién organizada por el Area de Artes
Visuales del Centro de Cultura Contempordnea de
la Universidad de Granada, en cuyo comisariado,
disefio expositivo y montaje, asi como en la edicién
de este volumen, han tenido también un especial
protagonismo los estudiantes. Se trata de los
becarios del Plan de Formacién Interna que estan
realizando sus prdcticas a lo largo de este curso
en el Area de Promocién Cultural y Artes Visuales
de La Madraza. Una experiencia formativa de
nuestra universidad que contribuird a enriquecer
sus conocimientos desde la prdctica y a ampliar su
curriculum complementario universitario.



Quisiera, para finalizar, tener un emocionado

y agradecido recuerdo a nuestro compafiero
Francisco Ferndndez, quien fuera profesor de la
Facultad de Bellas Artes, participe de la creacién

de la Coleccién de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Granada y frecuente jurado de estos
premios. Quede en nuestra memoria su apoyo y la
entusiasta energia que transmitia en las aulas a los
jévenes creadores. Ese entusiasmo guia y guiard, no
tengo duda a estos premios.

Pilar Aranda Ramirez
Rectora de la Universidad de Granada






Premios Alonso Cano de la
Universidad de Granada a
la Creacion Artistica para
Estudiantes de Grado

y Posgrado 2022

El Palacio del AlImirante, sequnda sede del Centro
Cultural Casa de Porras, acoge de nuevo la exposicién
de los «Premios Alonso Cano» a la Creacidn Artistica
para Estudiantes de Grado y Posgrado en su edicién
de 2022. Asi, la convocatoria de estos premios radica
en fomentar la creacidn artistica y dar visibilidad a las
nuevas generaciones de creadores. Entendiendo por
esencial la labor de los jévenes artistas, arquitectos

y disefladores, estos premios quieren apostar

por quienes, bajo el influjo de nuevas pulsiones,
actualizan insistentemente la realidad conocida o por
el contrario presentan otras futuras.

La modalidad de «Artes Visuales» da cabida a los
distintos lenguajes artisticos, como son pintura,
fotografia, escultura, instalaciones y nuevas
tecnologias. Con su produccién, los artistas

gue conforman la muestra generan un espacio
borboteante, asistiendo en directo a la efervescencia
de un arte préximo y presente que, de la misma
manera, consiga inspirar a futuros artistas.

El éxito de las ediciones anteriores, con trascendencia
nacional, proporciona a estos nuevos creadores
proyeccién en su carrera artistica, asi como

la posibilidad de dar salida no solo a las obras
presentadas a esta convocatoria, sino también a otras
creaciones que figuran en su trayectoria. Asimismo,



el ganador de los «Premios Alonso Cano» en esta
categoria contard con el apoyo de la Universidad

de Granada gracias a una ayuda a la produccién
adicional con la que desarrollar un posterior proyecto
expositivo individual que ird amparado por su
correspondiente catédlogo.

En esta edicién, ademds, continuamos con una de

las novedades que se introdujo en convocatorias
pasadas: los «premios adquisiciény». Con ellos se han
seleccionado un conjunto de obras que pasardn a
formar parte de la Coleccién de Arte Contempordneo
de la Universidad de Granada, reivindicando la
excelencia de la creacién del estudiantado.

La modalidad de «Disefo grdfico» adquiere en esta
edicién una gran presencia. El premio y los proyectos
seleccionados muestran el compromiso del disefio
con problematicas de caracter social o con la propia
revisién de la disciplina, reivindicando el papel que
las mujeres disefiadoras han tenido en la historia 'y
avances de este lenguaje.

Por otra parte encontramos la modalidad de
«Arquitecturay, que busca subrayar la importancia de
los experimentos técnicos y creativos en proyectos
arquitecténicos realizados en el contexto universitario.

Tampoco podia faltar la modalidad de «Cédmic»

en estos Premios, ddndole la importancia que se
merece como un lenguaje de alta relevancia en la
investigacién y docencia universitaria en Granada que
tan excelentes creadores estd contribuyendo a formar.
Por ultimo, no podriamos concluir sin felicitar a
todos los participantes de los «Premios Alonso
Cano». Gracias por vuestra labor creativa y vuestra
dedicacién en estos tiempos desorientados donde
debemos tener en cuenta mds que nunca las

nuevas sensibilidades que las artes y la arquitectura
encuentra. La cultura es esencial y siempre hay que
apostar por ella. Las nuevas propuestas, los nuevos
nombres que resuenan en este mundo, aportan
nuevas perspectivas y experiencias.
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Y, por supuesto, gracias al Vicerrectorado de
Extensién Universitaria y Patrimonio; a La Madraza,
Centro de Cultura Contemporanea; y a la Universidad
de Granada. La experiencia es una parte importante
de la formacidn. Es por ello que agradecemos
también la oportunidad que se nos brinda para
desarrollar la labor comisarial en la exposicién de la
presente edicién. No habria sido posible sin la ayuda
de los coordinadores, en quienes nos sostenemos
constantemente y guian este aprendizaje.

Juanjo Estévez Almendros

Judit Ferndndez Maqueda

Martina Garrido Ferndndez de Vera
Marta Iranzo Navas

Paula Quintana Rodriguez

Isabel Vidal Sola

Carmen Zamora Gonzalez
Comisariado

1






PREMIO ALONSO CANO

arquitectura

Maria Soledad Luzon Ventura

Jardin Vertical
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SELECCION

arquitectura



Luis Acedo-Rico Pablo-Romero

Oppida, parque arqueoldgico de la Alcazaba de Guadix



OPPIDA

ungue arqaeskigics de b 13

Alcazaba de Guadix
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OPPIDA

PARQUE ARQUEOLOGICO ABIERTO
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Concepto ¢ intervencioncs
Claro en el bosque

Balneario y aljamiento Tuisticoen e Parque del Salado Lanjarén
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02
Proyecto Basico
Claro en el bosque
Balneario y alojarmiento Turistico en el Parque def Salado, Lanjardn.
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CRITEROS DE CONSTRUCCON SOSTEMLE
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PREMIO ALONSO CANO

artes visuales

Claudia Fernandez Hoces

Everything sounds
better in English



Why does everything sound better in
English?

Lo que viene a ser: spor qué cuando
nombramos algo en inglés lo estamos
dotando de la seriedad de la que parece
carecer en castellano?

¢Se debe a la globalizacién a pasos
agigantados en la que vive mi generacién?
¢ Es simplemente postureo?

¢ 0 realmente necesitamos de términos
anglosajones para poner sobre la mesa esos
issues -perddn, problemas*- que cada vez
son mds frecuentes entre los jévenes?

Asi comienza este pequefio discurso, que
lejos de ser un statement -declaracién
personal*- es una via de escape a los
pensamientos aparentemente inconexos
gue, en ocasiones, rondan por mi cabeza.

En primer lugar, el hecho de pensar
demasiado las cosas puede sonar inofensivo
hasta que nos topamos con el término
anglosajén overthinking, donde entran
otras connotaciones en juego: desequilibrios
psicoldgicos, obsesién y cambios constantes
en tu estado de d@nimo fruto de una
elucubracién excesiva.

Asi pues, si tomo consciencia de lo que

estoy haciendo y puedo etiquetarlo desde la
psicologia como overthinking, no me queda
mas remedio que sequir haciéndolo en inglés.
¢Qué sentido tendria hacerlo en castellano si
ni siquiera puede ser diagnosticado como tal
en dicho idioma?

Ahora si, puedo dejar marchar algunos
pensamientos que me persiguen desde hace
tiempo:

the burden of quilt - la carga de la culpa,
como cuando después de una llamada de 2
horas acabé dejando a ese chico -

the weight of shame - el peso de la
verglenza, como cuando no pude aguantar
mas de 2 mojitos aquella noche -

the fear of ridiculous - el miedo al ridiculo,
por las ganas imperiosas de escribir esa
Gltima carta -

28

A veces tenemos la impostada idea de que
la salud mental es imperceptible a simple
vista, algo que queda relegado a dentro de
nuestra cabezay, por tanto, invisible a los
ojos de nuestro entorno.

Nada mds lejos de la realidad: nuestro cuerpo
refleja nuestro animo. No es de extrafiar que,
en un mismo dia, dos personas diferentes
aludieran a mi estado fisico:

froggy eyes - ojos de rana, porque no habia
dormido nada esa noche -

froggy throat -garganta de rana, porque
apenas salen las palabras después de llorar-

Y el clasico error: persens en lugar de people.
Yo lo intento, pero no soy nativa.

Siun estado mental y emocional es de por

si frégil, con comentarios externos que
corroboran dicha inestabilidad la autoestima
sale claramente dafiada de estos procesos.
Muchas veces el maquillaje es un buen
aliado, hasta que se vuelve en tu contray el
simple hecho de dibujar dos Iineas sobre tus
parpados parece ser el sustento de tu dia a
dia -1 failed my eyeliner, so | guess my day is
ruined too-.
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Claudia Fernandez Hoces

Everything sounds Técnica mixta sobre papel
better in English 102 cm x40 cm

30



MY EYES FEEL | | /f
KINDA FROGGY| | (=
AND S0 DOES MY | | /[T
THROAT, BUT THE | | /%
WORST PART OF IT | r
IS THAT 2 PERGENS

PEOPLE ALREADY
TOLD ME ABOUT IT | |
THIS MORNING . ‘ |

R T S

1COULD DO TD MAKE JOU

VE ME AFTER ALL
1 DD Te YOU —EVEN
THOUGH IT WAS (OM-
f‘lE'|¥§1 UMNINTE VToNG
=HERSE LET HE kvl
BEUwSE 1T's MPOg) -
Be WmMETU VE
ME. CALL T ¥ OVERTH v

N R MINTRISIVE
T.:‘L‘iﬂﬁ“ BUT HERE
1AM P\iﬂNﬁ ABOUT

T ALAIN
WHAT A RELEASE.
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PREMIOS ADQUISICION

artes visuales






Carmen B. Mikelarena

Tigre sudando badlsamo de tigre Lana sobre fieltro
100 x 100 cm
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Carlos Cafadas Ortega

N© 3-4/20, de Las Variaciones Dalton Técnica mixta sobre algodén imprimado
150 x 220 cm
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Ana Sanchez

Pablo y salchichita Técnica mixta
280 x 85 x 37cm
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Maria Fernandez Ortiz

Etiqueta para Prenda Participativa Papel mupi, 140 gr
VERITABLEMENT VETEMENTS 672 x7cm

38



Emma Burel
Posibles jardines

Papel Torreén 120 gr recortado a laser
70x15x160cm/ 70 x 10 x 130 cm /
70x15x130¢cm /70 x10 x 130 cm
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SELECCION

artes visuales



Diego Balazs Chiguan

Parque de aprendizaje Pyger Madera, telay spray
112 x 119 x 110 cm
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Fernando Bayona Gonzalez

Meat Man Impresién fotogrdfica enmarcada (75 x 107 cm),
madera de pino y piedra caliza lacada con
pintura termosensible
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Laura Casanova Expésito

Sin titulo (A line made by) Impresion fotogréfica en blanco y negro
sobre papel verjurado. Rotulador negro
Cuatro impresiones de 32 x 45 cm
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Daniel Dominguez Romero

Los ojitos con los que tu me Instalacién de cinco obras pictdricas
miras cuando te aburres 140 x100cm /33 x21cm /14 x18 cm
66 x47cm/90x72cm
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Juan José Godoy Crespo

La persona tras la mdscara Crochet con lana acrilica
Mdscaras sobre peana
155 x 210 x 40 cm
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Lucia O’Brien Arias

Lapiz de grafito, goma eldstica, tacos de
madera, dos borriquetas de madera, papel
continuo, bisagras, tornillos

129 x 75,5 x 59 cm
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Isabel Veganzones Belmonte

Living in circles Impresiones sobre papel Hahnemihle
con hilo cosido
Siete impresiones de 42 x 23 cm

48



49



Hodei Herreros Rodriguez

S/ T (Patrones) Madera de abeto, tela de neopreno
y pintura de esmalte acrilico
30x33x120cm /26 x 26 x 46 cm
30x30x120cm/25x2x46 cm
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Marta Iranzo Navas

| wish | knew how to reach Gomaespuma de poliuretano,
the other side spray acrilico
Dimensiones variables




Salvador Jiménez-Donaire

Sin titulo (Estructura, oro) Gesso, pigmento y punta de oro sobre madera
50x50cm
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Andrea Ledn

Read error ocurred Lana acrilica blanca, negray azul
300 x45cm
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Francisco Carreiio

Serie Padre Ferrer, Integral Técnica mixta sobre lienzo
Cuatro piezas de 50 x 50 cm
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Daniel Medina Hermosilla

Atlas Mesa de madera hecha de palet
reciclado, listones de pino y tornillos;
27 fotografias analdgicas;
15 instantdneas; 36 figuras de cemento
1M0x45x30cm /10 x15cm
5x8cm/5x5x5cm
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PREMIO ALONSO CANO

comic

Carmen B. Mikelarena
Abuelo muela






LA SEQUIA NO PUEDE CONTICO.)

ESTRS \
"\ PRECIOSA.
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BUENO,
SABES A
LO QVE
VEN(O.

LO 5E, LO SE...
PERO A 5\ EDAD, HACERSE
2 HORAS DE TRANSPORTE
PUBLICO Y 30 MINUTOS

CAMPO A TRAVES...

ME GUSTAN
L OS5 AUTOBUSES.

MI ESPALDA ESTA
PERFECTAMENTE.
CRACIAS.

T
DEBERIA
CVIDARSE. SV

% -,
ESPALDA DEBE DE P
ESTAR FATAL. / -
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[INASTA LA PROXIMAY & |
SENOR CONRADO| /-

/7~ SENOR CONRADO.
/ VUSTED NUNCA FALLA. \
N1 EL CALOR DE MEDIA
TARDE LE FRENA. 5|




YA EN LA CIVDAD.

14

A =T
’ HOY ESTABAS MAS
A CUAPA QUE NUNCA.

SIENTO QUE
ALCO BUENO
ESTA POR
N OCURRIR. Al

ESTOY MEJORANDO MUCHO LA Y
RECETA DE PAPAS CON CHOCO, /N

CADA VEZ ME SALE MEJOR.

SE QUE ODIAS
EL RUIDO QUE
HAGO AL SORBER
EL CALDILLO,
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HOY ME D1J0
|| EL CARNICERO
QUE ECHABA DE
MENOS TVS
\ VISITAS.

YO LE SOLTE
QUE POCO A POCO
TE VAS HACIENDO

MAS FUERTE. /3%

T

')

RECONOZ (O
MAS, NURIA. /3
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SELECCION

comic






SE NOS HA ESCAPADO UN
BUHO REAL DE UNA EXHIBICION
DE CETRERIA Y ESTA EN VUESTRA
TERRAZA

({SABES BiG MAMA? BONY ¥

PELOMONO VIVIERON JUNTOS
EN LA CALLE ADELFAS, POR EL

PARQUE DE LAS CIENCIAS

UN BUEN DIA LLAMARON
A SU PUERTA...

"EFECTIVAMENTE, EL
BUHO REAL ESTABA

yo

SU GATA QUE, COMO TU,

SE PONIA MUY CHULILLA
CON LAS PALOMAS

"ESTABA CAGADISIMA ANTE LA
PRESENCIA DE UN PAJARO
CAPAZ DE COMERSELA A ELLA."

[

SIEMPRE ME DA MIEDO
ESTA HISTORIA

J

PERo ME GUSTA QUE

ME LA CVENTE.




TENGO QUE VENIR AL LOOP
DESPUES DE CLASE PORQUE
TENGO QUE HACER UN
TRABAJO DE FONDOS

PARA DIBUJO,

PERO ME DA VERGUENZA
DIBUJAR CUANDO HAY GENTE.
PODRIAN PENSAR QUE HE
VENIDO A LIGAR, O PEOR AUN...

..QUE ME HE HECHO
URBAN SKETCHER.

ESPERARE EN ESTA

JODER, ES EL CUMPLEANOS
DE ALBA MALEDADES,

LA PSICOLOGA, Y HAY UN | HASTA QUE SE VAYAN.

ESQUINILLA A Mi ROLLO

JESS LLEVA LA
MARCA DE CAMISETAS
MAS GUAPA DE GRANADA:

MONTON DE GENTE.

SEPULCRO DEATHWEAR

QUE ME HAN REGALADO

Q

JESS, MIRA LA CAMISETA

ESTA MUCHO MAS GUAPA
QUE LAS TUYAS

Soy tA |
PsicoLOGA

PE TV
EX

Y ENCIMA EN TU CASO
ES VERDAD.

POR FiN PUEDO
PONERME A HACER
DIBUJITOS.




EY BOLA, SABES QUE BENICIO DEL TORO
ESTUVO RODANDO UNA PELICULA
EN GRANADA HACE TiEMPO?

BENICI@

ESKOR
BUTQ

[ "UN DiA PERFECTO" DE [ TAMBEN PARTICIO ABA ] BENICIO HiZO UN DiA UNA iNCURSION

FERNANDO LEON TiM ROBBINS, QUE UN A MARCAPASOS Y SE PiLLO TODO LO
DiA FUE AL TORNADO. QUE ENCONTRO DE ESKORBUTO

L

Q bseos
TMARCAPAS

tl

ERA SOBRE LA GUERRA DE
LOS BALCANES Y RODARON
MUCHAS ESCENAS EN MONACHIL
Y LAS MINAS DE ALQUIFE

| SE HABIA OBSESIONADO CON ELLOS
PORQUE ERAN DE SATURCE, BILBAO
Y EL DE SATURCE, PUERTO RicO.

ESTABAN ALOJADOS EN
EL PALACIO DE LOS PATOS

b v z -

\

(" {QUE TE PARECE LA MOVIDA,
BOLA?

p .

TONi, ME HAS CONTADO ESTA BUENO, PERO TODAVIA NO
HISTORIA YA CUARENTA VECES. LA HABIA DIBUJADO




8 | ESTAS APUNTO DE CONOCER | PRESTA ATENCION A 5US
: | A QUIENES PUEDEN SER TUS | PALABRAS, PUEDEN iNSPIRARTE
GRANDES MAESTRAS. EN TU PROCESO CREATIVO.

sl ~ \ E
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iA Mi ME HA DICHO Mi GESTOR

QUE ESO NO SE PUEDE PRESENTAR
COMO GASTO!

iNOOO! ;PERO Si ESO ES PARA
PUBLICIDAD LLEVA OTRO iVA!

{PERO Si SON ANA MUSHELL,
IRENE MARQUEZ Y OLALLA RuiZ!

VEJATORIO SOBRE UNA EMPRESA DE
MENSAJERIA"

WAy
()
1
iYO TENGO QUE IR A DECLARAR

A UN JUICIO EN BARCELONAY HAN
CERRADO TODOS LOS PUTOS BARES!

CREO QUE VOY
7| A ECHARME UN PiTI.
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ESTOY TO LIADO

E@@m CON LA MUDANZA... [
7 =

LOS JUEGOS DE SABANAS |
QUE TENGO SON DE UNA
CAMA DE 1,35 Y LA CAMA
DEL PiSO NUEVO ES DE 1,50
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SAENR- ZQUIEN HAY
HOY?
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2 {QUE PIENSAS DE LO QUE p
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YO ENTRE EN EL MUNDO
DE BECQUER GRACIAS
A MANZANITA.

"TODOS MENOS
AQUELLOS QUE HABLABAN

Y ES QUE EN LAS CANCIONES
DE MANZANITA LA MUJER
NO ES MUSA SiNO
DUENA DE SUS DESEOS.

(ESCUCHO EL PODCAST:

“"MANZANITA
Y EL INUSUAL TRATO A LA
MUJER EN SUS CANCIONES”

K_J

EN RNE FREGANDO LOS PLATOS)

NOS REFERIAMOS
A SAMUEL BECKETT




YA TE HE DICHO QUE

NO ME GUSTAN ESTAS
MOVIDAS.

¢PODEMOS COMERNOS SV
TAPA?
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TERAPA
| DE BAR
 CON PERRO

MANiQUi

ESCUCHAD, ESO NO
ES EL FiN DEL MUNDO

HACE VEINTE ANOS ESTABA
EN EL ESCAPARATE DE UNA
CLINICA VETERINARI i

[

PARECIA CONDENADO A ESE
TRABAJO HASTA QUE LLAME
LA ATENCION DE PABLO MURCIA, QUE

CLINICA VET

ENTONCES ERA ARTISTA PLASTICO. |

iINTENTO COMPRARME PERO
SE RIERON DE EL.
YO NO ESTABA EN VENTA.

PEPA ANGUIANO, SU PAREJA,
CONSIGUIO UNA SUMA DE DINERO

LO SUFICIENTEMENTE SERIA COMO PARA
ACABAR CON ESAS RISAS.

ASI, PUDE FORMAR PARTE DE
UNA OBRA DE ARTE QUE SE
EXPUSO EN LOS CONDES DE GABIA,

COINCIDIENDO CON LA EXPOSICION DE
RICHARD AVEDON

EN VEINTE ANOS HE SIDO PERRO MANIQUI,
UN REGALO DE AMOR,

L a{
UNA OBRA DE*ARTE
CONTEMPORANEO.,

Y AHORA RESULTA QUE
TAMBIEN HAGO TERAPIA DE BAR

Y PROTAGONIZO

UN COMiC.

LO QUE QUIERO DECIROS ES QUE LA VIDA
DA MUCHAS VUELTAS,

8









PREMIO ALONSO CANO

diseno grafico

Amanda Lazaro Rubio
Referentas



¢DONDE ESTAN LAS MUJERES EN LA
MUJERES? HISTORIA

“‘Contemplar sus realidades, sus
contribuciones y sus existencias es
hacer historia como nunca antes se habia -T E
i con analisis critic Sy
"|5+uralida > enfoques.”

_ 1900-2000
DISENO GRAFICO
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¢DONDE ESTAN LAS
MUJERES?

Donde estan
las mujeres?

En las dos primeras paginas de Graphic design
1890-1959, de Jens Milller & Julius Wiedermann,
aparecen el mismo nuimero de autores masculinos,
que autoras femeninas en las 478 paginas
restantes. Estamos hablando de una recopilacién
de 30 imagenes firmadas por mujeres en un libro
que recoge 1752 piezas.

A pesar de haber protagonizado algunos de los
mejores trabajos de la disciplina, las mujeres

han logrado menos reconocimiento tanto en la
historia del disefo, como en el disefio grafico
contemporaneo, y la falta de reconocimiento
explicito de los méritos de las mujeres las
deslegitima socialmente.

Ademas, la representacion de los aportes de tan
solo el 50% de la poblacion supone una importante
pérdida cultural para todos/as.

Ah, ya

La cultura académica que conocemos actualmente
ha sido elaborada por los hombres, y tiene un caracter
estrictamente androcéntrico.

Saber que la razon por la que las disefiadoras
gréficas rara vez aparecen en nuestros libros de
historia se debe a la forma en que se hace la historia
—en lugar de a la falta de contribucion real—,

podria ayudar a la industria a alcanzar su objetivo de
igualdad de género.

La baja representacion femenina supone el
entendimiento de la aportacion cultural de estas
mujeres como “elementos sueltos” que contribuyen
de forma excepcional e individual, no como parte
de una tradicion cultural colectiva, convirtiéndolas
asi elementos secundarios.
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MUJERES EN LA
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Aquiestan

Con el fin de visibilizar y poner en valor el trabajo

y las aportaciones de las mujeres en el disefio
grafico, se lleva a cabo una investigacion para
realizar un archivo de mujeres disefiadoras
enmarcadas en el periodo de 1900 hasta los 2000.
Tras cinco meses de investigacion, se ha generado
un archivo de mas de 50 disefiadoras y mas de 500
imagenes, en el que actualmente se sigue trabajando
y ampliando.

El objetivo del proyecto es plenamente divulgativo,
por lo que el archivo creado debe ser accesible
para el mayor numero de personas posibles.

_ 1900-2000
DISENO GRAFICO



¢/DONDE ESTAN LAS MUJERES EN LA
MUJERES? HISTORIA

IDENTIDAD

Evolucion

Se trabaja con el concepto de historia y su caracter

evolutivo, con el que se desarrollara un sistema

visual flexible y generativo, que permita al proyecto

estar en constante cambio y organizar el contenido.

Contaremos la historia de la tipografia a través del

logotipo. Para esto, se analizan las caracteristicas

' tipogréficas de cada década, y se rescatan una

i serie de piezas de disefio grafico para llevar a cabo
! unrevival de las mismas.

REFRRENTAS

1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990

El desarrollo de las diez tipografias permitira organizar el contenido del proyecto
de manera cronoldgica, asociando cada una al material de esa década.
Asociaremos cada una de las letras del logotipo a una década por orden
cronoldgico. La combinacién de las mismas con una tipografia san serif —
que resalte el caracter display de las tipografias generadas—, da lugar a 11
versiones de logotipo. Diez de estas para cada unade las décadas y un tltimo
logotipo genérico para el proyecto.
La fotografia se trabaja en blanco y negro, afadiéndole un semitono de color en
REFRRENTAS forma de punto para aportarle el aspecto histérico.

RKEFERENTAS 100
REFERENTAS 10
REFERENTAS 12
REFRRENTAS
REFERENTAS
REFERENTAS
REFERENTAS ns0

REFERENIAS 9%

REFERENTAS mwa0 |
REFERENTAS 1%

100 anos
de historia
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¢DONDE ESTAN LAS MUJERES EN LA
MUJERES? HISTORIA

MARGARET ARMSTRONG EoiToRIAL sone popiTz canreusmoll MARIANA GONCHAROY PACKAGING.
1520

REFRRENTAS s

sermwiLus ‘GRAFICA DEL ESPACIO

4

RS

REFERENTAS

REFERENTAS 0 REFERENTAS 0 REFERENTAS w0 REFERENTAS o

Con el fin de facilitar la consulta Se realiza una encuesta

del proyecto, se desarrollaun apersonas relacionadas
sistema visual que permita con el disefio gréfico para
organizar el contenido del mismo,  obtener informacion primaria
trabajando con dos niveles de sobre el publico objetivo y su
categorizacion, tipografiay color.  conocimiento sobre el tema.
v Como ya hemos comentado, En ella se demuestra que los
se resarrolla una tipografia para medios mas utilizados en la
@ M cada década; y ademas se le busqueda de referentes son
R = afiade una paleta de color en la Instagram y paginas web, por
e que asociamos un color a cada lo que desarrollaremos las
TR una de las especialidades. aplicaciones graficas necesarias.

REFERENTAS w0 REFERENTAS 1990

PACKAGING

EDITORIAL . Grafica del
CO I or Editorial espacio

Tipografia Identidad - Packaging

Color de especialidad

MARIANA GONCHAROV
“FAIR"
1920

Tipografia década

Logo década
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(DONDE ESTANLAS MUJERESENLA
MUJERES? HISTORIA

MARIANA GONCHAROV PACKAGING.
“EAR EDITORIAL
~

i

Instagram es una plataforma plenamente visual,
por lo que se enfocara el contenido de este mismo
modo. Toda lainformacion ira en las descripciones
de las fotos, y el feed ira combinando disefiadoras
gréficas y sus obras, con infografias que analicen el
disefio grafico con perspectiva de género.

Se fijaran historias destacadas para explicar el
proyecto y el funcionamiento el sistema visual,
ademas de organizar el archivo por categorias para
poder consultarlas de manera individual.
Instagram sera el “gancho” para enlazar al publico
hacia la pagina web, donde encontraremos el
proyecto y el archivo completo.

Cémo funciona  Idertidad Cowral

o — Instagram

AEFARENTAS PORQUE  DISENADORAS ~ ARCHIVO  DESCARGABLES

RGARET ARMSTRONG
LDA DALLASEHILDA D Web
"NTZESORE [

“HAROV “FAT
IELES&CIPE 73

En la web encontraremos informacion del ""u""‘“
proyecto, el archivo completo recopilado, y un
apartado de descargables donde encontraremos
una serie de fanzines sobre disefio graficoy
perspectiva de género.

Dentro del archivo se podra filtrar por década,
especialidad y estilo, con el fin de facilitar la
busqueda y hacer posible el uso del trabajo de
estas mujeres como referentas.
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Emma Burel

Patea

pat

ea

DERIVAS POR LIBRERIAS
DE GRANADA*

FEBRERO 22

er la ciudad de forma

de oc
que ura se articulan comeo juntura de
esta experiencia total.
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mapa
DERIVAS POR LIBRERIAS
DE GRANADA*

INSTRUCCIONES
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DISENO GRAFICO: IDENTIDAD VISUAL, EDITORIAL

PATEA

94

PATEA es un proyecto cohesivo que, entre otras
distancias, se propone diluir el tajo disciplinar
que separa literatura y artes plésticas. En este
caso de la mano de aquellas librerias que llenan
de historias e iméagenes los hogares de Granada.
Mediante un recorrido que incluye ocho librerias
locales (Sostiene Pereira, Inusual, Atlas, jjjTre-
mendall!, Bakakai, Ubd, Un Mundo Felizy OVNI
Bazar Bizarro), el proyecto cuenta con la colabo-
racién de distintas parejas de escritores y artis-
tas, de cuyo proceso de creacion conjunta han
surgido ocho obras site-specific que se visitaban
siguiendo el recorrido trazado en la propuesta



DISENO GRAFICO: IDENTIDAD VISUAL, EDITORIAL

PATEA

95

En cada libreria se ofrecia una carpeta A5 a
modo de cubierta con un mapa-péster en
su interior, documento que se completaba
recogiendo cada pagina en su libreria co-
rrespondiente. Resultaba un catéalogo reco-
pilatorio que adna las imagenes residuales
de cada una de las piezas resultantes, junto
a las obras literarias.

De este modo, la practica artistica activa y
colectiva puede se bifurcar mas alla del for-
mato expositivo al uso, més alla de la crea-
cién unidireccional y encaminéndose hacia
actividades conjuntas, mediadas y plurales.

Este proyecto, ademas, nacia de la ne-
cesidad de reactivar los espacios de las
librerias, que como tantos otros, llevaban
dos anos luchando contra la ausencia que
dej6 la covid-19. Se retoma la presencia y lo
compartido desde las paginas, el tacto del
papel.



DISERIO GRAFICO: IDENTIDAD VISUAL, EDITORIAL PATEA

96






Marta Garcia Lopera

Adulexia

Tipografia variable para dis|

Adulexia

Adulexia es una tipografia variable,
realizada por y para personas disléxicas.

acentuacion.

98



Tipografia variable para dislexicos Adulexia

POAQ

Para evitar las inversiones con las En esta vemos como las hacemos Apreciamos una pequena diferencia
letras b, d. p y g hay que distingirlas asimeétricas de manera natural por en los trazos de las personas diestras
desde cursus prestando atencion en lo que esto nos inspira a la hora de y zurdas, es por esto por lo que

la caligrafia natural. determinar el cursus, adulexia tiene dos versiones.
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Tipografia variable para dislexicos

20Y -G

isléxica,

7

Leyenda

— Gran altura de x para facilitar y
optimizar la legibilidad

O Mayor peso en la parte inferior
para asentar los glifos

Sans para evitar la adivinacion
desde las primeras silabas

Tipografia cuadrangular para
crear blogues por glifos

100

e Mayor espaciado para aumentar
los movimientos sacadicos

Signos de acentuacion y
puntuacion con méas peso

Adulexia



Tipografia variable para dislexicos

SUTIL

Adulexia Light

ABCDEFGHIIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
AARAEEEINTOO00UUUU
abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
dagaeéeeiirtioooouuuu
0123456789

SUAVE

Adulexia Regular

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
AAAAEEEITO000ULUU
abcdefghijkimnfiopgrstuvwxyz
dagaeeeeiinioosounuu
0123456789

CASUAL

Adulexia Medium

ABCDEFGHIJKLMNKOPQRSTUVWXYZ
AAAAEEEIITOO00UUUU
abcdefghijklmnfopgrstuvwxyz
aadaeéecgeiiTiodsouiiu

0123456789

OBVIA

Adulexia SemiBold

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
AAAAEEEIITO000UUUU
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
daaaeeeeiiviodoouain

0123456789

PESADA

Adulexia Bold
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ABCDEFGHITKLMNNOPQRSTUVWXYZ
AAAAEEEITTO000UUUU
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
aagdaéegeiiTioosoudiiu

0123456789

Adulexia



Una tipo para

dislectores
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Maria Luz Linares Rodriguez

#Women in Mdlaga

#Women
in Malaga

104

#Women in Malaga es un proyecto que desarrollay pone en
valor el alcance de la toponimia urbana de la ciudad de

Malaga desde una perspectiva de género

Los objetivos del proyecto son

- Analizar las vias que conforman el distrito centro de la

ciudad. Las conclusiones de la investigacion se recopilan
en una publicacién impresa que muestra metodologia
utilizada, graficos con los datos obtenido asi como la
identificacion de las mujeres presentes en el distrito.

- Constatar que la presencia femenina es minoritaria
frente a la masculina. Los resultados se exponen en
cuatro laminas donde se puede ver de una forma
comparativa el nimero total de vias femeninas o
masculinas y los nombres de las personas incluidas.
Potenciar que la ciudadania malaguefia conozca quienes
son las mujeres presentes en sus calles. Para ello se
instalan unos cédigos QR junto a las placas que
informaran de los datos biograficos de cada mujer.



7

\N

y
i
)
Z

T
ey
7 \\\\

. /4

\.N\.\

/
T

Algunos

ejemplos del

interior de la

impresa
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Plaza
CARMEN
OLMEDO

Glorieta -
LOURDES [
{MARTIN (:wm%

L - ‘

calle
LA REGENTE B8y
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Laminas que muestran de
forma visual/comparativa los
nombres de las mujeres y de
los hombres que conforman
el distrito centro de la ciudad
de Malaga

En las laminas de abajo se
muestran el nimero total de
vias que nombran a mujeres
02 hombres.

MUJERES

107



Cédigo QR instalado junto
auna placa para que los
usuarios/as puedan
escanearlo con facilidad

Los usuarios, a través de sus
moviles, podrén saber quiénes
son cada una de las mujeres
que forman parte del callejero
malaguefio
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Guillermo Garcia Diaz

Identidad y Margenes

de  ldentidad & Mrgenes — 2022.

NOSOIROS NO
FEMEMOY\
0 SOMOS.

10
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MEMORIA TRABAJO FIN DE ESTUDIOS

g IDENTIDAD & MARGENES
EDUCACION EN
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A TIPOGRAFICA
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Identidad & Margenes. 2022 )35
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Edward Jimeno Guerrero Chinome

Palimpsesto urbano-panoramico

PALIMPSESTO URBANO - PANORAMICO
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