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La noticia de la primera sesion del Cineclub de Granada
Periddico “Ideal”, miércoles 2 de febrero de 1949.

EI CINECLUB UNIVERSITARIO se crea en 1949 con el nombre de “Cineclub de Granada”.
Sera en 1953 cuando pase a llamarse con su actual denominacion.

Asi pues en este curso 2017-2018, cumplimos 64 (68) afios.



MAYO-JUNIO 2018 MAY-JUNE 2018
UN ROSTRO EN LA PANTALLA (V): A FACE ON THE SCREEN (V):

a i o MICHAEL CAINE (part I: the 60’s)
MICHAEL CAINE (1 paurte. los aios 60) (celebrating Caine’s 85th birthday)
(celebrando su 85 cumpleaiios)

Viernes 18 mayo / Friday 18th may 21h.
ZULU (1964) Cy Endfield

(zuLu)
vo.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Martes 22 mayo / Tuesday 22th may 21h.

IPCRESS (1965) Sidney J. Furie
vo.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes25 mayo / Friday 25th may 21h.

ALFIE (1966) Lewis Gilbert
vo.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Martes 5 junio / Tuesday 5th june 21h.
LA CAJA DE LAS SORPRESAS (1966) Bryan Forbes

(THE WRONG BOX )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 8 junio / Friday 8th june 21h.
FUNERAL EN BERLIN (1966) Guy Hamilton

(FUNERAL IN BERLIN )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Todas las proyecciones en

la Sala Maxima de la ANTIGUA FACULTAD DE MEDICINA (Av. de Madrid).
Entrada libre hasta completar aforo

All projections at the Assembly Hall in the Former Medical College (Av. de Madrid)
Free admission up to full room









“(...) Existen unos ocho kilometros de papel de periddico y al menos siete biografias que
hablan de mi (Dios sabe por qué), asi que ¢por qué afadir algo a todo ello? Quizd con objeto
de que, para variar, el disco suene en mi propio tocadiscos. Hace mucho que dejé de leer lo
que se escribe sobre mi; casi todo es erréneo o enganoso. No digo que yo sea mejor o mds
simpdtico de cdmo me han retratado. Lo que usted encontrard en mi autobiografia es mi yo
auténtico, y no para variar sino por primera vez (...).

(...) La definicién mds aproximada de ese algo indefinible que se llama ‘calidad de
estrella; la escuche de labios de David Lean, cuando me dijo: ‘Cuando montas una escena de
un actor excelente puedes cortar en cuanto acaba la frase; pero con una estrella debes seguir
hasta por lo menos otros cuatro encuadres, pues entonces es cuando aparece la magia’(...).

(...) Una encantadora directora de teatro amateur llamada Joan Littlewood me dijo
‘ensayar es el trabajo, actuar es el placer’ {(...).

(...) Alrededor de los cuatro anos (...) me llevaron a ver mi primera pelicula. Cuando
era adolescente solia leer muchas biografias de actores para ver si tenian algo en comun
conmigo, pues por entonces sonaba con ser uno de ellos. Mis dvidas lecturas juveniles me
ensenaron que tenia poco que ver con ningun actor, particularmente con los grandes de la
escena britdnica. De hecho, mi impresion era que parecian venir de otro planeta. Todas sus
historias tenian un arranque similar: la primera vez que habian visto un actor fue cuando sus
nineras les llevaron al teatro, y cuando se levantd el teldn y las luces iluminaron el escenario
supieron precisamente que el teatro iba a ser el trabajo de su vida.

En rudo contraste con esto, el primer actor que yo vi fue ‘El Llanero Solitario’ y ocurrié
durante una sesion matinal infantil de sdbado, que en mi barrio venia a ser una combinacion
entre un campo de adiestramiento de tropas de asalto y la matanza del Dia de San Valentin.
El primer obstdculo en la pista de asalto era la cola, que derivaba hacia el tumulto a
gran escala cuando algunos de los chicos mayores que habian llegado tarde intentaban
infiltrarse. Una vez dentro de la sala, se iniciaba otro tumulto porque todo el mundo peleaba
por sentarse en primera fila. Incluso cuando todos estdbamos confortablemente sentados
y parecia que habian terminado los problemas, empezaban a volar preyectiles: aquel dia
una naranja me estallé en la nuca. Mis amigos me habian contado que al apagarse las
luces y comenzar la pelicula el publico se quedaria quieto, pero cuando se hizo la oscuridad
fue porque me cubrié la cabeza un abrigo que me tiraron desde las alturas de la galeria. Por
ultimo me lo arrancaron y lo volvieron a lanzar arriba, acompanado de una serie de palabras
que no entendi pero que habia oido antes, cuando mi padre tropezd con un dedo del pie
contra una pata de la cama.

Tan pronto se apagaron de veras las luces, empezo la pelicula y aparecié ‘El Llanero
Solitario’ Yo me sentia tan extasiado como se sintieron los privilegiados actores que me
habian precedido cuando iban al cine acompanados de sus nineras, y supe que era esto lo
que queria ser (...).

(...) Muchos actores llegan al mundo del espectdculo por la via directa. Charles Chaplin
habia sido una estrella de las variedades, Cary Grant un nino acrébata y Roger Moore habia
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presentado como modelo tantos jerseys que se le conocia como ‘El gran Tricot’ Mis comienzos
fueron en un club juvenil llamado Clubland, en Walworth Road. Alli hice amigos y perdi un
poco mi condicién de solitario (...): Jimmy Anderton era la persona mds divertida que he
conocido. Y Billy Marle, que queria ser trompetista de jazz (...): a través de él desarrollé mi
dficién al jozz. (...) En Clubland un dia fui a parar, de casualidad, a la clase de arte dramdtico.
Y alli estaba Amy Hood, en aquellas fechas el objeto de mis deseos. La idea me asalté como
un destello: podia matar dos pdjaros de un tiro. Podia aprender a actuar e ir a Hollywood y
quizd me corresponderia besar a Amy en alguna de las obras que representdramos. Asi que
ésta fue mi manera de convertirme en actor, por motivos que no tenian nada que ver: tipico
de mi. (...) En el club también conoci a un hombre llamado Alec Reed que era un cinéfilo
tremendo y solia pasar su magnifica coleccion de peliculas de 16 mm., mudas, los domingos
por la noche en nuestra sala de teatro. Este hombre sabia de cine mds que nadie que yo
haya conocido, antes y después. Enseguida desperté mi interés y se tomd la molestia de
instruirme en la Historia del Cine y de ensefiarme hasta cierto punto cédmo se hace (...).

(...) Todos los grandes actores del momento tenian el pelo oscuro y eran muy guapos:
Robert Taylor, Tyrone Power, Cary Grant, por citar tres ejemplos pasmosos. Incluso los
feos, como Paul Muni, Humphrey Bogart y Edward G. Robinson, también eran morenos
y atractivos a su manera. Resultaba preocupante que ser feo y rubio significase que mi
futuro como actor no estaba ya claramente determinado. Y todos aquellos astros eran
norteamericanos. Después de haber pasado de las biografias inglesas, al estilo de “Yo
trabajé de asistenta en el teatro’, al nuevo tipo de biografia americana, descubri que al
parecer todos habian sido ademds hijos de gente del espectdculo. La mayoria de aquellos
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actores se sentian tan orgullosos de haber nacido por asi decirlo en un baul que creian ser las
Unicas personas con verdadero derecho a estar en el mundo del espectdculo. Mi madre no
me ayudd. Cuando le dije que la mayor parte de la gente de teatro habia nacido en un badl
su Unica respuesta fue: ‘Diles que tu naciste en un piso del mismo tamafo’(...).

(...) Habiamos ganado la guerra, pero las tiendas estaban vacias y hasta para conseguir
tu racién legitima de cosas tenias que hacer cola durante horas. La Unica luz deslumbrante
en medio de toda aquella penumbra era el cine, donde durante un par de horas podia
evadirme a un lugar mejor, generalmente a Estados Unidos. Me converti en un fandtico
absoluto del cine, encaprichado con lo que me parecia el hechizo americano. La mayor parte
de los suefios acaban en decepcion, pero el cine ha sido para mi mds fantdstico de lo que
pude haber imaginado en aquellos oscuros y deprimentes dias, y América mds grande de
lo que podia haberme figurado jamds. Realmente, no sé qué habria hecho por entonces sin
el cine y la biblioteca publica, los dos lugares donde podia olvidarme de la horrible realidad
cotidiana. En resumidas cuentas, me habia convertido en lo que siempre decian mis informes
escolares: un sofiador. También en la biblioteca mis influencias fueron norteamericanas. Me
aficioné a los libros sobre la guerra. Los britdnicos escribian sobre oficiales, con quienes no
podia identificarme, pero entonces descubri “Los desnudos y los muertos”, de Norman Mailler,
y “De aqui a la eternidad”, de James Jones; dos libros estupendos, escritos por soldados
corrientes sobre soldados corrientes. Inconscientemente, también en el cine empecé a
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identificarme con mi propia clase. El cine britdnico parecia versar asimismo sobre las vidas
de la clase media y la aristocracia, mientras que la gente de las peliculas norteamericanas
se parecia mds a mi.

Fue en la biblioteca donde encontré un libro sobre cdmo actuar en el cine, que pretendia
que los actores nunca deben parpadear ante la cdmara. Durante meses anduve con una
mirada. inexpresiva y sin pestanear, intentando prepararme para mi carrera cinematogrdfica
y haciendo cagarse de miedo a todos los extranos con quienes entraba en contacto; pero
con el tiempo me las ingenié para resistir ratos sin parpadear, primero diez minutos, luego
veinte cada vez, y ya estaba camino de Hollywood. También me las arreglé para que el aire
contaminado me provocara una infeccion ocular gracias a las particulas de hollin que me
entraron en los ojos. Uno tiene que sacrificarse por su arte, suelo decir, y éste fue uno de mis
primeros sacrificios. Habria otros, en el futuro, la mayoria de ellos involuntarios {...).

(...) Yo debia entrar como miembro de pleno derecho en Equity, el sindicato de actores
britanico, pero al parecer en la lista de Equity habia otro actor que se llamaba Michael
Scott, que era en aquella época mi nombre escénico. Josephine, mi representante, me dijo
que tenia media hora para buscarme otro apellido, pues le habian pedido que enviara el
contrato aquella misma tarde. Le prometi llamarla y fui a sentarme en Leicester Square,
devandndome los sesos desesperadamente. Habia por alli varios cines de estreno, asi que
me puse a mirar los nombres de las estrellas en los rétulos luminosos, intentando pensar
algo que un dia pudiera lucir tan bien como aquéllos, cuando vi el nombre de Humphrey
Bogart, uno de mis actores favoritos de toda la vida. La pelicula era EI motin de Caine [The
Caine Mutiny, Edward Dmytryk, 1954]. Miré un momento el titulo y decidi que era Unico, por varias



razones. Caine era corto, ligaba bien con Michael y a mucha gente le resultaria familiar esta
palabra, sobre todo a quienes habiamos estado sometidos al sistema escolar britanico,
porque sonaba como ‘cane; ‘palmeta’(...).

(...) Cary Grant me dijo una vez (...) que para ser una estrella tienes que hacer al menos
quince peliculas antes de que a la gente le resultes tan familiar como su marca preferida de
té o de café (...) La gente suele criticarme por no haber discriminado lo suficiente e incluso
por trabajar tan duro. ;Para qué molestarse? Por lo que concierne a la discriminacion,
tengo un rasero para seleccionar las peliculas: escojo la mejor que haya disponible en el
momento en que la necesito. Por supuesto, ello me ha llevado con frecuencia a ceder en
las pretensiones artisticas, pero no deja de tener sus ventajas. Es mucho mads dificil actuar
bien en una pelicula mala con un director malo que en cualquier otro tipo de pelicula, y te
proporciona una gran experiencia en cuidar de ti mismo. Esto significa también que cuando
aparece un buen guion te encuentran disponible. No es muy distinto al entrenamiento de los
atletas, que practican sobre arena para que les resulte mas facil correr sobre una pista firme
en el momento de competir. También estd, por supuesto, la cuestion del dinero. Te pagan lo
mismo por una pelicula mala que por una buena, porque hasta el dia del estreno nadie sabe
si la mala pelicula va a ser tan mala o si la buena va a serlo tanto. Puedes aceptar, como
hago yo cuando se presenta un buen papel, si estds absolutamente bien preparado y te
has puesto al dia, o puedes quedarte esperando sentado durante cinco anos, asustado y
oxidandote. Nadie recuerda las peliculas que no han tenido éxito porque nadie va a verlas.
Al fin y a la postre, te recuerdan por tus éxitos, y éstos han de ser un minimo de uno sobre
cinco, o estds perdido {...).

(...) Yo actuaba de borracho en una obra (...), y en el primer ensayo, cuando empecé a
representar lo que yo imaginaba que era un borracho perfecto, el productor que era un viejo
fabuloso, de unos setenta anos, que parecia tener siempre la solucién correcta para cada
problema, me cortd y dijo:

-¢Cémo llama usted a esto?

-Estoy representando a un borracho -contesté.

-Correcto. Eso es exactamente lo que estd usted haciendo, pero yo no le pago para que
represente a un borracho, sino para que lo sea.

-No lo entiendo -clamé, volviendome hacia la oscuridad del auditorio.

-Usted es un actor que estd intentando caminar encorvado y hablar con voz gangosa
como un borracho. ;No se da cuenta de que un borracho es un hombre que intenta caminar
erguido y hablar correctamente?

Me llevé una inestimable leccion.

En otra ocasidn tenia que permanecer en escena mucho rato y no habia didlogo.

-;Qué estd usted haciendo? -grito a mitad de mi largo silencio.

-Nada -contesté-. No tengo nada que decir durante un buen rato.

-Si que tiene -gritd.

-No, no lo tengo -grité yo también.

n
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-Usted estd escuchando todo lo que dicen los demds y pensando en las frases
maravillosas que podria decir, pero precisamente decide no decir nada hasta su proxima
frase; eso es lo que estd usted haciendo. No vuelva a decirme que no tiene nada que hacer
en la escena. Recuerde siempre que escuchar es la mitad de actuar. Y reaccionar ante lo que
escucha es la otra mitad. Es asi de sencillo.

-Gracias, sefor -dije con sinceridad.

Aquellas dos advertencias me habian descrito con toda exactitud la manera de actuar
en el cine, pero yo no lo descubriria hasta mds tarde.

Hay otra advertencia que, junto con estas dos, forman el trio bdsico para actuar en las
peliculas. Esta no me la hicieron a mi, sino a Jack Lemmon, que me la contd la primera vez
que fui a Hollywood, muchos afios mds tarde. En su primera pelicula era dirigido por George
Cukor, y en la primera escena de Jack en el film, Cukor hizo cortar justo cuando acababa de
empezar.



-Actua menos, Jack -dijo George.

Volvieron a iniciar la escena y George cortd otra vez.

-Actua menos, Jack -dijo otra vez George.

Iniciaron la escena de nuevo y de nuevo George la cortd diciendo:

-Actua menos, Jack -y eso que Jack actuaba menos cada vez que se lo pedia.

Por fin George cortd la escena otra vez para decirle que actuase menos y Jack replico:

-Si acttio tan poco acabaré sin actuar nada.
Y George le dijo:
-Asi es como vas a conseguirlo, Jack.

Esto es precisamente lo que resume la actuacién en el cine. Fdcil, ;no? (...) ”

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.
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Viernes 18 de mayo, 21h.

Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Antigua Facultad de Medicina en Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

ZULu
(1964) Gran Bretana. 133 min.

Titulo Orig.- Zulu. Director.- Cy Endfield. Argumento.-

Un articulo de John Prebble. Guion.- John Prebble y

Cy Endfield. Fotografia.- Stephen Dade (2.35:1 Super
Technirama - Technicolor). Montaje.- John Jympson.
Musica.- John Barry. Productor.- Stanley Baker, Cy Endfield
y Joseph E. Levine. Produccion.- Diamond Films para
Paramount British Pictures. Intérpretes.- Stanley Baker
(teniente John Chard), Jack Hawkins (Otto Witt), Michael
Caine (teniente Gonville Bromhead), Ulla Jacobson
(Margareta Witt), James Booth (soldado Henry Hook), Nigel
Green (sargento Bourne), lvor Emmanuel (soldado Owen),
Paul Daneman (sargento Maxfield), Patrick Magee (doctor
Reynolds), Glynn Edwards (cabo Allen), Neil McCarthy
(soldado Thomas), Gary Bond (soldado Cole), Dafydd
Havard (artillero Howarth), Gert van den Bergh (Adendorff),
Mangosuthu Buthelezi (jefe zuld Cetewayo), Richard Burton
(narrador).

version original en inglés con subtitulos en espafiol

DWARFING THE MIGHTIEST S TOWERING OVER THE GREATEST2

The supreme spectacle that had to come thundering out of the most thrilling continent]

StaeyBaker Jack Haniins Ul Jacobsson James Both e e

Pelicula n® 42 de la filmografia de Michael Caine (de 167 como actor)
Pelicula n° 27 de la filmografia de Cy Endfield (de 32 como director)

MUsica de sala:

La musica de John Barry/12 parte

John Barry

"« » «

-incluye “Zuld”, “El dltimo valle”, “Nacida libre

, “Los persuasores”, “Robin & Marian”...-

15
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“(...) Una noche, al terminar la funcién en la que actuaba, vino a verme a mi camerino
Stanley Baker, con quien habia trabajado anos atrds en Una colina en Corea. Entonces
ya era una de las mds grandes estrellas del cine britdnico y le felicité por ello. Le habia
gustado mucho mi actuacion. Yo hacia un papel cdmico de cockney y me explicé que iba a
protagonizar y producir una pelicula titulada ZULU en la que habia un personaje cockney. Si
me interesaba conseguir el papel tenia que ir a ver a Cy Endfield al bar del teatro ‘Principe de
Gales’ a las diez de la manana del dia siguiente. Se lo agradeci y se fue, desedndome suerte.

A las diez en punto de la manana siguiente llegué al bar del teatro y encontré a Cy
Endfield alli sentado a solas. Era un norteamericano rechoncho de mediana edad, de hablar
pausado y maneras suaves. Cuando se levantd y me dio la mano sus primeras palabras
fueron:

-Disculpame por hacerte perder el tiempo, Michael, pero ya le hemos dado el papel a
James Booth. Imagino que dard el tono cockney mejor que tu. (...) Lo siento, chico.

-Estd bien -sonrei-. Otra vez serd. (...).

Me volvi y empecé a caminar. (...) Estaba a punto de salir cuando Cy gritd:

-iMichael, vuelve!(...) ; Puedes hablar con un acento distinto al de cockney? -me pregunt.

-Cuando estaba en el teatro de repertorio hacia cincuenta obras al ano, usando todos
los acentos, desde el de un gangster americano hasta el de un senor feudal. Puedo usar el
acento que quieras.

-¢Puedes hacer de inglés de clase alta? -tanted.

-Es el mds fdcil de todos -dije encogiéndome de hombros, mientras confiaba
desesperadamente en que recordaria cémo hacerlo.

Cy se quedd mirdndome un momento y luego dijo:

-¢Sabes? Tu no pareces un cockney. Pareces de esos tipos ingleses que presumen de



sangre azul. (...) En esta pelicula hay un personaje llamado Gonville Bromhead. Es un
teniente esnob y aristocrdtico que se cree superior a todos, sobre todo al personaje encarnado
por Stanley, que estd a punto de llegar. -anadio-: ;Querrias esperarle y leer el papel con é[?

Asenti inmediatamente, y mds tarde me quedé alli, disimulando mi interés mientras
ellos se refugiaban en un rincén para discutir mi idoneidad. Por fin se volvieron hacia mi'y
Cy dijo:

-¢Puedes hacer una prueba de pantalla con Stanley el viernes por la manana?

Por supuesto que podia. (...).

Cy nos dirigid y Stanley acudidé a hacer las escenas conmigo. De repente me quedé
petrificado. El consejo que me dio Joan Littlewood no funciond aquel dia; pasé miedo y
pdnico en el ensayo y un abyecto terror en la actuacién. Cy y Stanley no podrian haber sido
mds atentos y pacientes, y por lo menos completamos la toma que Cy queria y pasé el
trago. (...)

Me invitaron a una fiesta el sabado por la noche y acepté con la idea de ir alli y ponerme
como una cuba (...) y despertar el lunes por la mafiana dispuesto a saber el resultado. La
primera persona que vi al entrar en la fiesta fue a Cy (...) Intenté captar su mirada, pero él
me ignord. Era evidente que la pelicula no habia vuelto aun del laboratorio y no conocia el
resultado (...).

-He visto la prueba -dijo despreocupadamente. Me dio un brinco el corazén. Esto
significaba que no habia conseguido el papel porque, de lo contrario, ya me lo habria
comentado antes. -Es la peor que he visto nunca -anadio. Pues vaya. Se acabd -pensé-.
-Pero has conseguido el papel. Nos vamos a rodar a Suddfrica dentro de tres semanas.
Felicitaciones.

Me tendié la mano.

-¢Cémo es que me das el papel si la prueba fue tan mala? -me arriesgué a preguntar,
quizd estupidamente.

-No sé, Michael, pero presiento que tienes algo. Buenas noches. (...)

17
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(...) La batalla de Rorke’s Drift [sobre la que trata ZULU], la habia librado un regimiento galés,
y de ahi la fascinacion de Stanley por el tema. Decir que él era galés y que estaba orgulloso
de ello seria uno de los mayores eufemismos de la historia. La Cruz Victoria es la mds alta
condecoracion al valor que otorga el ejército britdnico, y el nivel de coraje necesario para
merecerla es tan elevado que se ha otorgado a muy pocos, la mayoria a titulo postumo. Lo
que tuvo de extraordinario la citada batalla es que en ella se luché con un valor tan ejemplar
que se concedieron once Cruces Victoria en un solo dia, caso Unico en los anales militares
britdnicos. (...)

(...) Por fin llegé el dia que todos esperdbamos. Comparecieron los zultes, unos dos
mil, vestidos de guerreros, no en base a nuestro vestuario sino con sus propios atuendos
de batalla. Fue de lo mds impresionante verlos llegar en pleno crepusculo, bajando de las
colinas del norte hacia nuestro valle, en largas hileras de magnificos guerreros con altos
tocados y taparrabos hechos con piel de mono y con las colas de los leones que cada uno
habia matado, sin mas que una lanza en sus manos desnudas. Mientras se acercaban, sus
profundas y retumbantes voces despertaban ecos en las montanas. Cantaban un lento y
triste lamento: era el crepusculo, la hora de regresar a casa tras la batalla, y la cancién era un
llanto por los muertos. Cuando el cantico resond en las laderas de las colinas, al lento compds
de dos mil lanzas golpeando contra dos mil escudos, se me pusieron los pelos de punta, e
incluso a los trabajadores negros que habian venido con nosotros desde Johannesburgo se
les veia nerviosos. En aquel momento me di cuenta de lo valientes que debian haber sido los
hombres sobre los que estdbamos haciendo la pelicula para enfrentarse a tan formidable
enemigo.

Ninguno de los zultes habia visto nunca una pelicula, de modo que Cy monté una
pantalla y un proyector de dieciséis milimetros y todos ellos se congregaron para mirarla y



ver lo que se suponia que tenian que hacer. El filme era un viejo western de Roy Rogers y al
empezar lo recibieron con un undnime grito sofocado de asombro. (...) Pero al cabo de diez
minutos (...) su reaccidn era la misma que la de un espectador cualquiera.

El hombre que personificaba al jefe de los zulies en la pelicula era, y lo sigue siendo
actualmente, su jefe en la vida real; se llama Buthelezi y es el lider del movimiento incatha.
Una mujer que creo era su hermana -una princesa de la tribu, en todo caso- era la historiadora
de la comunidad.

Los zuliies no tienen Historia escrita; todo se transmite oralmente, y aquella mujer parecia
conocer al detalle la batalla que estdbamos filmando. Cy contd que ella habia dibujado en
la arena con un palo los movimientos del ejército zulu y sus formaciones de combate y lo
hizo con tal precision que él decidié aplicarlos exactamente en la pelicula y consiguic un gran
efecto. Figuran entre las mejores escenas bélicas que yo haya visto en el cine (...).

(...) Los zuldies eran muy guasones y yo fui el blanco de una de sus primeras bromas.
Un dia entraba yo en el decorado y habia alli doscientos o trescientos de ellos sentados,
esperando sin hacer nada. Cuando me estaba abriendo camino entre los guerreros, éstos
se levantaron todos a una, como si obedecieran a una senal audible, y alzaron sus lanzas
al aire, dijeron undnimes una palabra, una especie de saludo, y volvieron a sentarse. Esto
ocurrié en varias ocasiones. Sin importar cuantos fueran, cuando yo entraba en el decorado
se levantaban, decian su palabra de saludo y se volvian a sentar. Al principio me senti
halagado, pero empecé a recelar cuando vi que nadie me decia lo que significaba aquella
palabra. Nadie la traducia, hasta que un dia la princesa historiadora me reveld que lo que
ellos decian era ‘cabello de mujer’ Asi es como me llamaban. Yo llevaba el pelo largo y rubio
y ellos sélo habian visto aquel peinado en mujeres. La princesa comprendid que no me
gustaba y no lo volvieron a hacer (...).

(...) Lei una vez en algun sitio que el pudor es una cuestion geogrdfica, y hubo una escena
en ZULU que demostré esta teoria mds alld de toda duda. Era una gran escena festiva
en la que un par de cientos de chicas ejecutaban una danza tribal tradicional. Algunas
de las bailarinas procedian de aquellas mismas tierras y unas cuantas eran zulues que
habian abandonado la tribu y vivian y trabajaban en Johannesburgo. Cuando ibamos a
filmar, Cy descubrié que el atavio correcto para esta danza era un diminuto delantal de
cuentas y nada mds. Nada debajo. Nada. Pidic al departamento de vestuario que enviase
doscientas braguitas negras para mantener un minimo de pudor y prevenirse contra algun
apopléjico censor sin que se perdiera del todo la impresion de respeto a la tradicion y el
rigor histdrico. Este compromiso acabé siendo aceptado incluso por las danzarinas tribales
mads ardientemente tradicionalistas. Cy creia que se habian acabado sus problemas hasta
que le informaron de que las zultes que procedian de la ciudad no bailarian con los pechos
desnudos y exigian sujetadores. Esto, por supuesto, estaba fuera de discusion para las
chicas tribales. Ya habian cedido en la cuestion de las bragas y se negaban en redondo a
hacer mds concesiones. Hubo una bronca terrible entre los dos bandos de chicas, y a Cy le
pillé en medio, tratando de que unas se pusieran las bragas y otras se quitaran los sostenes.
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Al final se restablecid la paz y empezamos a rodar (...)

(...) Era mi primera visita a Suddfrica y ni yo ni nadie teniamos opiniones preconcebidas
sobre su politica, y concretamente su politica racial. Sin embargo, mientras trabajaba y veia
lo que ocurria a mi alrededor empecé a sentirme incdmodo, después preocupado y acabé
enfaddndome de verdad. (...) Todos los capataces eran afrikaans, blancos y trataban a
los trabajadores negros con una rudeza increible (...). Les hablaban, literalmente, como si
fueran perros. Un dia vi que un trabajador negro cometia un error y me paré a explicarle la
forma correcta de hacerlo, lo mismo que habria hecho con un trabajador inglés en idéntica
situacién. Para mi asombro, el capataz no le reprendid: en vez de ello le dio un latigazo
en la cara. Me quedé tan desconcertado que no pude ni moverme y de pronto me puse a
correr hacia el hombre, gritdndole, pero Stanley le alcanzé prinero. Nunca le habia visto tan
enfadado. Le despidio en el acto y luego reunié a todos los encargados blancos y les dictd
las nuevas normas sobre como debia tratarse a todo el mundo durante el rodaje a partir de
aquel momento. Estaba absolutamente furioso, como también el resto de los britdnicos.
Por primera vez nos dimos cuenta de lo que significa realmente la palabra ‘apartheid’ (...)

(...) En la pelicula yo llevaba un anticuado casco militar con una pequena visera sobre la
frente para proteger los ojos. Habia decidido usarlo como parte de mi caracterizacion. Diria
algunas frases con los ojos en la sombra y cuando quisiera dar un toque de dureza inclinaria
la cabeza hacia atrds despectivamente y recibiria en los ojos toda la luz del sol (...) Cuando



empecé a trabajar en el personaje de Bromhead me parecié que su faceta mds importante
era el hecho de que procedia de un ambiente privilegiado. Como yo no tenia experiencia
propia en este sentido, me dediqué a estudiar a la gente que si la tenia; elegi al principe
Felipe y observé sus gestos siempre que tuve ocasion. Lo primero que me llama la atencidn
en él fue que solia andar con las manos a la espalda. Imaginé que la razon psicoldgica de
este comportamiento residia en que era un hombre tan poderoso y estaba tan bien vigilado
que no tenia necesidad de mantenerse presto a defenderse como lo haria cualquier persona
indefensa de clase inferior. Nunca tenia que abrir puertas ni hacer otras cosas corrientes por
simismo; no necesitaba agitar las manos durante una conversacion para llamar la atencion.
Pensé que éste seria un buen elemento de caracterizacion y representé mi papel procurando
mantener las manos a la espalda siempre que pude.

Entonces un dia (...) cayé en mis manos un telegrama que iba dirigido a Stanley
y procedia del principal ejecutivo de la Paramount en Londres: ACTOR REPRESENTA
A BROMHEAD TAN MAL QUE NO SABE QUE HACER CON SUS MANQOS -decia-. CADA
ESCENA VISTA HASTA AHORA LLEVA MANOS ATRAS. SUGIERO LO REEMPLACE. (...)

Pasé dos dias de agonia esperando que Stanley me despidiera. (...) Acabé inventdndome
el cuento de que me habia encontrado el telegrama en el suelo y no pude evitar leerlo al
cogerlo para ponerlo en su mesa.

-Sé que te han pedido que me sustituyas y precisamente quiero darte las gracias y
hacerte saber que comprendo tu postura y que me parece bien. No me importa marcharme
ahora mismo -solté de un tirdn.

Se quedd quieto, mirandome, y noté que estaba enfadado.

-;Quién es el productor de esta pelicula? -pregunté al fin.

-Tu, Stan.

-¢Te he dicho yo que estabas despedido?

-No -murmuré.

-Bueno, pues a tu trabajo -dijo, y empezd a caminar. Enseguida se volvié y anadio-: Y
deja de leer mi jodida correspondencia o entonces si que te despediré. (...)

(...) La pelicula iba llegando a su fin después de tres meses agotadores y estdbamos
rodando la gran escena final, en la que los zuldes volvian a atacar, esta vez con una fuerza
masiva, a la pequena unidad britdnica. La secretaria de direccion exigié que seis mil zulties
se alineasen en lo alto de las colinas rodeando a los britdnicos. Me preguntaba cémo lo
conseguiriamos con sélo dos mil guerreros. Pero cuando Cy grité Accion!’ los guerreros
empezaron a aparecer conforme la cdmara los barria en panordmica, y alli estuvieron los
seis mil zultes. El truco era sencillo. Se trataba de una toma muy lejana y sélo se podian
distinguir las hileras de hombres a contraluz. Cy dio a cada uno de los dos mil guerreros
un palo de madera con dos escudos, cada uno de los cuales llevaba pegado en lo alto un
tocado similar al que adornaba su cabeza. Asi consiguid los seis mil guerreros (...).

(...) ZULU estaba a punto de estrenarse y yo iba a tener mi gran oportunidad ante la
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critica y, lo que era mds importante, ante el publico. Se hizo mucha publicidad de la pelicula,
pero no decia nada de mi. La unica mencidn era mi nombre precedido de la frase: ‘Con la
presentacion de’ Eso era todo lo que la empresa habia hecho para que se reconociera mi
presencia en la pelicula.

Mi primer gran golpe publicitario acontecio dos dias antes del estreno. Jack Hawkins
concedié una entrevisa sobre la pelicula, al final de la cual dijo:

-Fijense en un actor llamado Michael Caine.

Viniendo de Jack, esto era un elogio, en efecto (...).”

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.

(...) El fénomeno del maccarthismo, focalizado a caballo entre la década de los 40
y de los 50, trajo consigo algunos “efectos colaterales” que necesariamente afectarian a la
cinematografia europea en disposicion a que varios de los realizadores empadronados en
la industria estadounidense se vieron forzados a emigrar al viejo continente para seguir



desarrollando su actividad laboral, ocupando plaza sobre todo en Francia, Italia y Gran Bretana
(...). Joseph Losey, John Berry, Cy Endfield y Jules Dassin fijarian de manera indefinida su
residencia al otro lado del Atlantico a principios de los anos 50, sabedores que su vinculacion
con la izquierda norteamericana, tarde o temprano, les pasaria factura (...). El conocimiento
del cine de Cy Endfield se nos muestra muy opaco; su progresion en el campo del audiovisual
sufrio un giro peligroso, colocandolo al borde del precipicio, de la defenestracion profesional
cuando la HUAC le asociéo con miembros del Partido Comunista estadounidense. Cabe
consignar el cortometraje Inflation (1942) habida cuenta que fue el primero de los titulos de
su filmografia que despertaria recelo entre los correligionarios del maccarthismo debido a
que, en tan solo diecisiete minutos, se muestra capaz de articular una velada critica sobre el
capitalismo en tiempos de guerra. Diez anos mas tarde, para quién seguia ejerciendo de mago
profesional -entre sus alumnos tuvo a Orson Welles, de quien aprendio el arte de la direccion
en el set de rodaje de Ciudadano Kane (Citizen Kane, 1941) y El cuarto mandamiento (The
Magnificent Ambersons, 1942)-, se instalaria en Gran Bretafa recurriendo, en sintonia con
la actitud adoptada por Losey, al empleo de seuddnimos en aras a preservar su verdadera
identidad. Escudado en el alias de ‘Charles De La Tour, Cyril Endfield ofreceria un par de
peliculas sin demasiado fuste -The Limping Man (1953) y Child in the House (1956)- para
dar paso a una serie de titulos calibrados con un proposito artistico mayor -Ruta infernal,
Sea Fury (1958) y Jet Storm (1959)-. Sus rutinarios trabajos conectados a la realidad de la
Guerra Fria -las cintas de espionaje The Master Plan (1963) y Jugada decisiva (Hide and seek,
1964)- actuarian en contraste con un par de piezas, ZULU y Arenas del Kalahari (Sands of
Kalahari, 1965), cuya accion se sitta fuera de las fronteras del Reino Unido y contaron con la
participacion de su socio Stanley Baker, otro de los asiduos al cine de Losey (...).

(...) Los primeros anos sesenta conocieron un intento, ciertamente exdtico de introducir en
el mercado un cine sudafricano patrocinado por hombres procedentes de las cinematografias
britanica y estadounidense. Primer fruto de esa tentativa fue una especie de western britanico
insensatamente trasplantado a Sudafrica y titulado Llegan cinco forajidos (The Hellions,
1962). Lo realizé Ken Annakin contando con el mecenazgo de Irwin Allen y la distribucién de
Columbia. Las tres peliculas que siguieron tuvieron el apoyo financiero de Joseph E. Levine
(Embassy Pictures) y fueron distribuidas por Paramount: ZULU, Dingaka (Dingaka, Jamie
Uys, 1965) y Arenas del Kalahari (Sands of Kalahari, Cy Endfield, 1965). De todas ellas, la mas
interesante es ZULU, coproduccion de Diamond Films (propiedad del actor Stanley Baker y
del director Cy Endfield) y la Embassy, realizada por Endfield, que narra un hecho histdrico:
la lucha que mantuvo un centenar de soldados britdnicos contra cuatro mil guerreros zultes
en la estacién misional de Rorke’s Drift, Africa del Sur, los dias 22 y 23 de enero del ano 1879,
tras la masacre de mil cuatrocientos soldados en Isandhlwana acaecida el primero de los dias
citados (la cual dio lugar a Amanecer Zull]/ Zulu Dawn, realizada en 1979 por Douglas Hickox).

Aunque ZULU se inclina decididamente por el relato épico, no se limita a narrar esa
sangrienta batalla de britanicos y zulUes para hacer de ella una epopeya colonial en la linea
de La carga de la brigada ligera: opone dos tipos de mentalidad militar y diversas formas
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de entender las costumbres afficanas. El teniente de ingenieros John Chard (Stanley Baker),
encargado de construir un puente, es un hombre de baja extraccion social y poseedor de
una fe inquebrantable en la fuerza del trabajo y la conviccion personal. El teniente Gonville
Bromhead (Michael Caine) procede de una familia aristocratica de tradicidn militar, y su
concepto del ejército es opuesto al de Chard: se dedica a cazar tigres mientras aquél se encarga
de la labor de ingenieria (“incluso en estas latitudes un oficial debe ser un hombre elegante”,
le comenta a Chard). Como uno de ellos tiene que asumir el mando, y dado que ambos tienen
la misma graduacion, resuelven el problema recurriendo a la fecha de su nombramiento como
tenientes: los tres meses que lleva por delante Chard hacen de él, bien que a reganadientes de
Bromhead, el oficial encargado de la resistencia del enclave (las dependencias de una mision
sueca). Durante la primera mitad se narra los preparativos de la batallay el enfrentamiento que
origina esa diferencia de clase (diferencia de mirada, diferencia de pensamiento, diferencias
de método) que separa a ambos oficiales, expresado, con mas elegancia de lo que podria
esperarse, a base de miradas, gestos y actitudes de cuya suma se extrae un agudo retrato
critico de la mentalidad militar.

Pero no se trata Unicamente de esos personajes (ZULU es un film coral). El caracter del
resto de los soldados que conforman la guarnicién britanica esta descrito con sobriedad,
aunque no faltan los convencionalismos ni las pinceladas ternuristas o demasiado grotescas
(el joven soldado que siente miedo ante la batalla; el soldado indisciplinado que, llegado
el momento de la lucha, sabra comportarse como el primero; el campesino galés, baritono
ademds, que se encarifia de una ternera). Entre esos personajes (ingleses, iflandeses, galeses)



pulula el jefe de los soldados nativos, un boer que suministra informacion de primera mano
sobre las costumbres y las normas de conducta de los guerreros zulles a la hora de la guerra
(lo que permite entender mejor su estrategia). Y, en especial, hay dos curiosos personajes cuyo
protagonismo inicial queda anulado con motivo del combate: el reverendo Otto Witt (Jack
Hawkins) y su hija Margareta (Ulla Jacobson), responsables de la mision donde se apostan los
soldados. Ellos son, precisamente, los que introducen el conflicto (la noticia de la guerra) y los
gue acusan mas la diferencia entre las costumbres europeas y las zulUes.

Una panoramica describe un campo de batalla: fuego, humo, cadaveres desparramados. El
plano tiene algo de composicidn pictorica convencional; no falta incluso la imagen del cuerpo
de un soldado caidoy retorcido sobre un candn. El mismo encuadre recoge la entrada en campo
de los guerreros zulUes, varios de los cuales recogen los rifles de los muertos. Surge el titulo
del filmy, a continuacion, se presenta una ceremonia zulti filmada en una clasica combinacion
de travellings y panoramicas descriptivas con planos fijos. Hay dos europeos sentados al lado
del rey zull: Otto Witt y Margareta. La ceremonia consiste en un rito matrimonial (una boda
colectiva), y Margareta acusa en su rostro el efecto que le produce esa danza de iniciacién
(e incitacion) sexual; las mujeres saltan con los pechos desnudos, esgrimen unas pequefias
lanzas de sentido falico y los hombres alardean ante ellas de su fuerza y virilidad. El reverendo
Witt le explica a su hija el significado de aquellos signos rituales que no llega a comprender.
“Son costumbres, lo entiendo, pero es horrible, ;no?”, es la reaccion de ella. Mientras tanto, Cy
Endfield ha procurado centrar la secuencia en las escandalizadas reacciones de Margareta:
abundan los primeros planos de repercusion, y cuando llega el crescendo de la danza ritual
incluye un primerisimo plano de sus ojos muy abiertos, de mirada a un tiempo reprimida
y escandalizada. Por mas que esa forma de revelar la reprimida sexualidad de Margareta
pueda considerarse efectista, excesivamente subrayadora o incluso grosera, es innegable
que no le falta eficacia y que es una manera bastante directa de exponer dos cuestiones:
la incomprension y la falta de comunicacion entre dos culturas; permite conocer el tipo de
vida que Margareta ha llevado hasta entonces, sola con su padre en tierras africanas. La
llegada de un guerrero interrumpe la ceremonia, la cual se convierte en una celebracion de
esa victoria contra los britanicos que se ha resumido en la secuencia de apertura del film.
Otto y Margareta se convierten en enlaces entre britanicos y zulUes; sélo ambos saben que
éstos se disponen a atacar la mision en la que trabajan aquéllos, por lo que su marcha del
poblado zulu adquiere un doble sentido: la huida de una ceremonia turbadora para su moral
y la posibilidad de avisar a los soldados del peligro que corren. Antes de que hayan salido del
poblado, Endfield y el argumentista y coguionista John Prebble se permiten incluir un detalle
que redondea tan extravagante secuencia: cuando Margareta se dispone a subir al calesin,
uno de los zullles echa mano a su cuerpo para intentar atraparla (lo que, por cierto, le cuesta
la vida: a una sefal del rey zull el osado guerrero es atravesado con una lanza). Los planos
que resumen la huida de padre e hija en el carruaje anticipan una constante narrativa y visual:
cambios del punto de vista narrativo y una mezcla de agresividad y delicadeza a la hora de
relacionar personas y paisaje: armonia y dureza geoldgica, casi mineral.
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El centenar de soldados, entre los que figuran indisciplinados, algunos heridos y el doctor
Reynolds (Patrick Magee), transforman la mision en un reducto militar con objeto de hacer
frente a los cuatro mil zulles que se preparan para asaltarla. Mas, antes de hacer frente a
éstos, los britanicos tendran que enfrentarse a un enemigo interior: el reverendo Witt, a quien
el miedo ante la inminencia de la batalla convierte en una especie de loco mistico y alcohdlico
gue pretende la desercion de los soldados. El conflicto es, pues, doble: por una parte esta
la amenaza del ataque zulU; por otra esta la cuestion de los enfrentamientos internos de
la guarnicion (dos tenientes que se profesan mutua antipatia, un pastor enloquecido por el
miedo, unos soldados inexpertos o escépticos). La primera parte del film alterna el relato de
ese doble conflicto con el preparativo para la lucha; esquema clasico que Endfield resuelve
con menos concesiones a la facilidad de lo que la primera secuencia hacia temer, similar en
muchos aspectos al del magnifico y, por lo general, poco apreciado Waterloo (Waterloo, 1970)
dirigido por Sergei Bondarchuk.

El interés del film crece en intensidad a raiz de la aparicion de los zulles, anunciada por
oportunas panoramicas sobre planos generales de las colinas lejanas y el obsesivo sonido de
tambores y canticos rituales (que el teniente Bromhead asocia con el sonido de un tren en
marcha), a veces con el contrapunto de un travelling lateral sobre los soldados expectantes.
Finalmente, los guerreros surgen, desplegados, en lo alto de las colinas, primero en plano
general, luego seguidos en una elegante panoramica que, después de subrayar el nUmero de
los atacantes, concluye con la imagen de los resistentes (el plano no sélo advierte sobre la
inminencia de la lucha sino que sintetiza espléndidamente la desproporcion numérica de los
dos bandos adversarios). La locura mistico-etilica del reverendo Witt confiere a la atmdsfera
de esos preparativos un cierto tono fatalista: “Os aguarda la muerte” son las palabras
que, invariablemente, les dedica a los soldados britanicos hasta que es obligado por Chard
a abandonar la misidn junto con su hija. Su marcha marca el inicio de una contienda en la
que los pequenos detalles, muy abundantes, se combinan bien con la descripcion general,
con el movimiento de soldados y zulties; dicho de otro modo: hay en ZULU, como en la
citada Waterloo, un gusto por el detalle que no obstaculiza el desarrollo de la batalla sino
que fluye simultdneamente y con la misma intensidad que el relato coral (los granos de trigo
que se desparraman por el agujero que ha hecho una bala al impactar en uno de los sacos
del parapeto; las preguntas que se hace el soldado temeroso; el calado de las bayonetas; el
detalle, que diriase extraido de Rio Bravo (1959), del temblor de manos de Chard al cargar su
pistola, temblor que, como el del borrachin Dean Martin en el film de Hawks, desaparece en el
momento de hacer frente a la lucha). Y ya que he citado Rio Bravo resulta obligado destacar
otro momento que parece heredado de la obra maestra de Hawks: se recordara que el sheriff
Chancey sus ayudantes, asediados en la comisaria, respondian con canciones al insinuante ‘A
degtiello’ que el villano Burdette hacia tocar como amenaza; pues bien, cuando los guerreros
zulles entonan sus canticos ante los oidos de la diezmada guarnicion britanica, los soldados
responden cantando animosamente un himno, de manera que ambos, himno y cantico,
adquieren ese caracter de amenaza y respuesta que tenian para sitiados y sitiadores en el



Michael Caine Cy Enfield (behind the scenes) "Zuli" Stanley Baker

western hawksiano' . Sin abandonar el territorio de las citas, el plano en el que Hood (James
Booth) ve como las puntas de las lanzas de los zulles van perforando la puerta de la capilla
hace pensar en Los pajaros (The birds, Alfred Hitchcock, 1963).

La batalla, o, mejor dicho, la sucesion de batallas estan filmadas con gran fuerza dramaética,
aprovechando las caracteristicas del terreno (ejemplar es en este sentido la secuencia dentro
de la capilla-enfermeria incendiada, con la fuga de los heridos) y el desarrollo tactico de
ofensiva y contraofensiva para crear una sensacion de totalidad. No hay lugar para caidas de
tono ni para la monotonia: ruidos y silencio poseen la misma densidad; la cdmara se hace
omnipresente sin caer en la dispersion. Al final del film, los zulUes saludan con su cantico “a
unos hombres valientes” y se alejan hacia las colinas; Bromhead rie, Chard pone expresion
de perplejidad, ambos en plano medio; se recupera el encuadre que antes habia mostrado la
llegada de los guerreros zulles: el rey de éstos saluda desde lo alto y la colina queda libre de
presencia humana ante la mirada de los britanicos.

Texto (extractos):
Christian Aguilera, “Un cine en transformacion: los anos 60 y 70” en AAVV. Historia del cine
britanico, Ediciones T&B, Madrid, 2013.
José M@ Latorre, La vuelta al mundo en 80 aventuras, Ediciones Dirigido por..., Barcelona, 1995.

' Aunque, y sin abandonar la referencia al western, hay una cita en esta misma clave musical que, creo, resulta
alin mas directa: en la maravillosa Los que no perdonan (The unforgiven, John Huston, 1960), Lillian Gish, la
matriarca de la familia acosada por los indios kiowas en su rancho, contrarresta el sonido de los tambores y
cantos de estos, sacando su piano al exterior y tocando musica clasica para asi acallar el efecto amenazante
de la musica de los indios. (Juan de Dios Salas. Cineclub Universitario/Aula de Cine. 2018).
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Martes 22 de mayo, 21h.

Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Antigua Facultad de Medicina en Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

IPCRESS
(1965) Gran Bretana. 110 min.

Titulo Orig.- The IPCRESS file. Director.- Sidney J. Furie.
Argumento.- La novela homdnima (1962) de Len Deighton.
Guion.- Bill Canaway y James Doran. Fotografia.- Otto Heller
(2.35:1 Techniscope - Technicolor). Montaje.- Peter R. Hunt.
Musica.- John Barry. Productor.- Harry Saltzman y Charles
D. Kasher. Produccion.- The Rank Organisation - Lowndes
Productions Limited - Steven S.A. Intérpretes.- Michael
Caine (Harry Palmer), Nigel Green (mayor Dalby),

Guy Doleman (coronel Ross), Sue Lloyd (Jean Courtney),
Gordon Jackson (Jock Carswell), Aubrey Richards

(dr. Radcliffe), Frank Gatliff (Bluejay), Thomas Baptiste
(Barney), Freda Bamford (Alice), Anthony Blackshaw
(Edwards).

version original en inglés con subtitulos en espafiol

HARRY SALTZMAN

Presents

MICHAEL CAINE

F e T
r ] |

LEN DEIGHTON

MIGEL GREEN - GUY DOLEMAN - SUE LLOYD

TECHNICOLOR" TECHNISCOPE® 1_5

Pelicula n° 45 de la filmografia de Michael Caine (de 167 como actor)
Pelicula n° 12 de la filmografia de Sidney J. Furie (de 56 como director)

MUsica de sala:

John Barry: de Bond a Palmer

John Barry

” «

-incluye “Operacion Trueno”, Diamantes para la Eternidad”, “Ipcress”, “Goldfinger”...-

“(...) IPCRESS es la abreviatura de ‘Induction of Psychoneuroses by Conditioned Reflex
under Stress’ (Induccidén a la Psiconeurosis por Reflejos Condicionados en Situacién de

Estrés)(...)
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FSIFE-3¢

“(...) Déjienme que les hable de los dos minutos que cambiaron mi vida y del tipo que
tan generosamente me concedid aquellos dos minutos de su tiempo. Su nombre era Harry
Saltzman y, junto con Albert ‘Cubby’ Broccoli, era el responsable del fabuloso éxito de la serie
de James Bond.

Una tarde estaba cenando con Terry [Terence Stamp] en el ‘Pickwick’ cuando un camarero
vino a preguntarme si querria reunirme con un caballero en una mesa cercana. Le miré y vi
que era Harry.

Fui alli, me presenté y Harry me invitd a sentarme a su mesa. Asi lo hice.

-Precisamente venimos de ver Zulu -dijo su mujer. (...)

-Todos coincidimos en que puedes llegar a ser una gran estrella -anuncié Harry.
Realmente, das bien en pantalla. (...) ;Has leido un libro de Len Deighton titulado ‘The
IPCRESS File’?

En efecto, por entonces estaba a la mitad de aquel libro, y asi se lo dije.



-Voy a hacer una pelicula sobre él. ;Te gustaria ser el protagonista?

Me quedé pasmado. jAcababa de conocer a aquel hombre!

-Si -dije, intentando que pareciera como si la gente me hiciera ofertas como aquélla
todos los dias-.- Si -repeti tratando de controlar el asombro en mivoz. (...)

Me contd que la pelicula la iba a dirigir Sidney Furie, un novel director canadiense, que
acababa de triunfar con una peliculita ‘de motos’ titulada The Leather Boys, y habld de mi
contrato de siete anos, en cifras que a mi se me escapaban (...).

(...) Llegué a conocer muy bien a mi nuevo jefe, Harry Saltzman. A decir verdad me
agarré a él como a un clavo ardiendo, probablemente por miedo a que, si pasaba un solo
dia sin verme, me olvidase y pusiera a otro en IPCRESS. Este miedo no era infundado,
pues mas tarde me enteré de que Harry tenia otra opcidn para el papel. En principio habia
seleccionado a Christopher Plummer, pero a Chris le habian ofrecido el papel de oponente
de Julie Andrews en Sonrisas y lagrimas, una pelicula mucho mds importante, y lo habia
aceptado. Gracias a Dios. (...)

Nuestro primer problema era el hecho de que el libro habia sido escrito en primera persona
y el narrador no tenia nombre. Una tarde estébamos sentados en la mansion discutiendo
esto cuando Harry dijo que aquel espia iba a ser la antitesis de James Bond: un tipo muy
corriente, alguien que pasara inadvertido entre la multitud y que tuviera un nombre vulgar.

-¢;Cudl es el nombre mds soso que le podemos dar? -pregunté Harry.

Charlie Kasher, su socio en la pelicula, yo y un par de personas mds nos pusimos a
meditar sobre ello un rato y entonces, de pronto y sin pensarlo, salté:

-Harry es un bonito nombre insulso.

Se hizo un profundo silencio como efecto de mi patinazo, con todos los ojos fijos en
Harry, quien, para ser tan amistoso y simpdtico, tenia un temperamento feroz. Me miré de
hito en hito un instante y luego se echd a reir.

-Vamos a llamarle Harry, pues -concedid-. Mi nombre verdadero es Herschel.

Se oyeron suspiros de alivio en la sala y paso el peligro. Ahora necesitabamos un apellido.
Empezamos a recitar los nombres mds vulgares que se nos ocurrian: Smith, Brown, Jones,
etc. No nos gustaba ninguno. Por fin, Harry dijo:

-La persona mds gris que he conocido se llamaba Palmer.

Asi que bautizamos al personaje como Harry Palmer.

Fue durante una de aquellas tardes de domingo cuando nuestro director tuvo otra idea
para el personaje. Yo soy corto de vista en la vida real y siempre llevo gafas. Durante la
comida Harry se me quedd mirando y, al fin, senalo:

-Detesto las peliculas en que un actor que normalmente no lleva gafas se ve obligado a
usarlas y no sabe cémo manejarlas. Tt -se dirigio a mi- sabes perfectamente qué hacer con
ellas asi que ;por qué no decidimos que Harry Palmer las lleve en la pelicula? Esto también
nos ayudard a conseguir que el tipo parezca mas corriente.

Pensé que era una gran idea, no sdlo desde el punto de vista de perfeccionar el personaje
sino también por algo mds que me tenia inquieto. Si mi primera pelicula era un éxito me veria
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obligado a representar el mismo personaje una y otra vez, justo como le estaba pasando
a Sean Connery con las aventuras de Bond, y recientemente habia tenido con €l varias
conversaciones en las que me confesé su miedo a que el personaje se hiciera tan popular
que le pusiera ante el peligro de perder su propia identidad como actor. Sean temia que esto
le crease dificultades para conseguir otros papeles en el futuro. Y yo tenia la posibilidad de
adoptar la identidad de Harry Palmer con gafas, de modo que el hecho de quitdrmelas me
permitiria optar a otros papeles.

Nuestros esfuerzos por conseguir un tipo cada vez mds real nos llevaron a obligarle a
hacer cosas tan normales que nadie pudiera imaginarse a 007 haciéndolas. Recordemos
que, por entonces, Harry estaba coproduciendo la serie de Bond con Cubby Broccoli y,
como IPCRESS era sélo suya, pretendia alejarla lo mdaximo posible de la imagen de James
Bond. Decidimos situar a Harry Palmer comprando en un supermercado y empujando un
carrito lleno de comestibles. Aquél era un terreno que Bond, por valiente que fuera, nunca se
habia atrevido a pisar. Llegados a este punto, algun pusildnime empezd a poner reparos:
quizd nos excediamos en que el tal Palmer fuera tan poca cosa, pero Harry dijo que no nos
preocupdsemos. Haria que Palmer luchase con su jefe a golpe de carritos. Yo escuchaba
todo esto preocupado por la direccion que estaba tomando el proyecto en comparacion con
lo de Bond. En este ultimo se derrochaban millones de ddlares en efectos especiales, tenia
un buen nombre y, ademds, un numero -el 007- con licencia para matar. Y yo me veia allf



sentado, jugando nerviosamente con las gafas, en medio de una batalla con carritos de
supermercado y con el nombre mds tonto que a nadie se le pudiera ocurrir. Hasta mi enorme
confianza empezaba a decaer poco a poco.

Harry Palmer, sin embargo, adquirié otra dimensidon después de mi visita a la casa de
Len Deighton, el autor de IPCRESS, con quien cené una noche. Len es un gran cocinero y,
ademds de escribir novelas de espionaje, simultdneamente publica una tira comica sobre
cocina en el dominical de ‘The Observer’ Si algun dia ven IPCRESS en video o en las sesiones
de madrugada en television, filense en las paredes de mi cocina: estdn prdcticamente
empapeladas con las tiras culinarias de Len. De un modo u otro, aquella tarde decidimos
que Harry sedujera a la heroina pero no de la forma convencional, llevandola a un pulcro
restaurante y acosandola con alcohol, musica suave y caricias, ni tampoco dejando que
ella le invitara a cenar en su piso. No, él la llevaria a su casa y cocinaria para ella; o seq, todo
completamente al revés de lo normal. Los objetores machistas empezaron a protestar.

-Todo el mundo creerd que es gay si cocina para una chica -objetd alguien.

-No importa -salté Harry-. Lo hard todo como un macho.

Asi, Sid Furie, el director, y Harry empezaron a “desmariconear” mi papel en el guion.
El problema de los carritos del supermercado ya se habia resuelto haciéndome usar el mio
como arma. Las gafas se masculinizaron de modo satisfactorio en la escena de la seduccion
haciendo que Sue Lloyd, que tenia el principal papel femenino, me preguntase si las llevaba
siempre, y yo le decia:

-Sélo me las quito en la cama.

Entonces ella se me quedaba mirando un instante, se acercaba a mi'y me las quitaba...
En las tareas de cocina yo seria rdpido, experto y exquisito. En aquella escena le hacia una
tortilla usando el truco masculino de cascar dos huevos al mismo tiempo y con una sola
mano; muy espectacular. Como yo no podia hacerlo, porque es muy dificil, usamos las
manos de Len Deighton, que si pudo. El tnico problemaa fue que, al ser rubio, mis manos
tenian el vello claro, mientras que Len lo tenia negro azabache. Pero creo que nadie se dio
cuenta (...).

(..) Una amiga de Terry a veces venia por el piso que él y yo compartiamos y, si él no
estaba, se quedaba a tomar el té o una copa conmigo. Algunas veces la acompanaba un
joveny apuesto funcionario ruso que me fascinabay en el que me inspiré para documentarme
sobre mi papel de IPCRESS, donde tenia que hacer de espia contra los rusos. Era muy
simpdtico y encantadory al cabo de un tiempo dejé de verle y le olvidé. Un dia estaba solo en
el piso cuando sond el timbre de la puerta, abri y me encontré con dos jovenes bien vestidos
pero de aspecto sospechoso. Me ensefiaron sus carnets del MI5 [Inteligencia militar, seccidn
5] o seaq, del Servicio de Contraespionaje. Aquello era excitante, pensé, y me serviria para
investigar un poco mds sobre mi papel. Yo nunca habia visto a uno de aquellos personajes,
ni menos hablado con ellos. La cosa no tenia precio, pero también era preocupante. ; Qué era
lo que querian de mi? Era por el ruso, me dijeron. Estaban comprobando todos sus contactos
en Londres y yo habia aparecido como uno de tales. Empecé a ponerme nervioso ante la
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palabra ‘contacto’ Habia leido suficientes novelas de intriga para saber que aquella palabra
significaba espia. Seguramente creian que yo era un espia comunista y se lo pregunteé.

-No -dijeron sin demasiada conviccion.

Sélo querian descartarme de sus investigaciones, lo que hicieron por fin después de pasar
una agradable velada tomando el té y, por mi parte, investigando. El ruso era el capitdn
Eugene Ivanov y estaba implicado en el ‘affaire Profumo’ con Christine Keeler; era un agente
conocido, segtin me informaron. Como por entonces Profumo era el ministro de Defensa, sus
contactos con Ivanov eran, cuando menos, sospechosos. (...) Unas semanas mds tarde me
enteré de que a Ivanov lo habian devuelto a Rusia y alli lo mataron (...).

(...) El dia de inicio del rodaje, me disponia a entrar en mi camerino cuando me cortd el
paso un jadeante auxiliar del director diciendo que Sidney queria reunirse con todo el equipo
en la sala de sonido (...) me reuni efectivamente con él y con todo el equipo; y cuando ya
estabamos, Sid cogid su guidn, lo piso en el suelo y le prendié fuego. Nos quedamos todos
mirando horrorizados cémo las pdginas se abarquillaban y se retorcian al calor {(....)

-Eso es lo que yo pienso de esto. -dijo. Y tras una pausa se dirigio a mi: jQué diablos!
Dame tu guién. Vamos a rodar esta putada de todos modos (...)

(...) En IPCRESS utilizamos como base la historia de Len, pero a todos nos tocé -y
especialmente a mi- crear nuestro propio didlogo. Por fortuna, la mayoria sabiamos hacerlo
y acabo resultando bastante divertido, pese a ser una forma enervante de representar mi
primer papel de protagonista. Sid también decidié rodar como si la cdmara fuera alguien
que mira oculténdose detrds de las cosas. (...) Cualquiera que haya visto IPCRESS sabe que
Sidney tiene una forma de dirigir los enfoques que por entonces se consideraba heterodoxa:
pretendia filmar desde dngulos situados por encima de los objetos, a través de ellos y desde
el suelo, enfocando directamente al techo, a pesar de que la mayor parte de los decorados
de entonces carecian de techos. (...) Asi, siempre parecia que habia algo entre ti y la cdmara,
o bien ésta estaba muy cerca y en un dngulo raro, como enfocando directamente desde tus
propias narices. Sid y Harry tuvieron muchas disputas, que pusieron el temperamento de
Harry a la altura de su fama (...).

(...) Durante un par de semanas estuve viviendo en casa de mi amigo John Barry. (...)
Por entonces él era un compositor de musica para el cine de primera fila. Habia hecho una
gran partitura para Zult y se habia comprometido a escribir la banda sonora de IPCRESS,
que resulté magnifica. Durante mi estancia en su casa tenia entre manos la musica para
una pelicula de James Bond. Yo no me habia dado cuenta de que vivir con un compositor
tenia un gran inconveniente: se pasa todo el dia componiendo y, en el caso de John, toda
la noche. Has de deslizarte sin hablar y sin hacer ningtin ruido que suene mds fuerte que la
musica. John podia trabajar durante veinticuatro horas seguidas y, como tampoco quiso
aceptar un alquiler, adopté el papel de recadero auxiliar del genio. (...) Una noche no pude
dormir de ningin modo, porque €l estuvo trabajando hasta el alba, repitiendo una y otra
vez los mismos acordes. Al final consegui descansar durante unos breves periodos, pero me
desperté por completo cuando paré la musica. Me habia acostumbrado de tal modo a ella



que el silencio me molestaba. Decidi levantarme y hacer un café para mi'y para John, si
seguia en lo suyo. Entré en la sala y le encontré derrumbado sobre el piano, exhausto. Era
evidente que al fin habia terminado aquella melodia con la que me estuvo machacando
toda la noche. Le traje un café y la tocé para mi mientras amanecia y el sol calentaba la
habitacion. No sdlo era yo la primera persona que escuchaba aquella cancidn, sino que la
habia escuchado una y otra vez durante toda la noche.

-¢Cémo se llama? -le pregunté cuando acabd de tocar.

-‘Goldfinger’ -contestd, y se volvié a dormir sobre el piano. (...)

(...) Y llegé el estreno. No fue un estreno verdaderamente importante, pero se hizo un
jueves en el Leicester Square Theatre; el publico se podia sentar en cualquier parte menos
en las dos primeras filas del anfiteatro, que estaban reservadas para los que habiamos
hecho la pelicula. Harry y yo nos escabullimos afuera justo antes del final, para esperar
andnimamente en el vestibulo y poder escuchar a escondidas lo que la gente decia de
la pelicula al salir. EI primer hombre que salié me vio inmediatamente y se dirigié hacia
nosotros.

-¢Es usted el tio de esa pelicula? -me preguntd agresivo.

-Si -contesté, desconcertado por su actitud.

-iEs el mayor montdn de mierda que he visto nunca! -chillé para que lo oyera todo el
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mundo y se alejé como un torbellino.

La gente se nos quedd mirando como si fuéramos criminales y nosotros le devolviamos
la mirada como si fuéramos culpables, que lo éramos, por supuesto, si es que aquello era
tan malo (...).

(...) A la mafana siguiente, bajé al quiosco, compré todos los periddicos del dia y me
los llevé a casa, resistiendo por el camino la tentacion de abrir alguno y ojear la critica.
Cuando volvi entré en la sala, abri la ventana, aspiré unas bocanadas de aire y abri el primer
periodico. Aquél era mi primer papel de auténtico protagonista en una pelicula, el unico que
realmente contaba, y mi nombre aparecia por encima del titulo, también por primera vez.
(Esto no figuraba en mi contrato pero un dia, hacia el final del rodaje, Harry me prometié
que lo haria. Cuando le pregunté por qué contesto: “Si yo no creo que eres una estrella,
¢cémo lo van a creer los demds?”) Como si confirmara el apocalipsis, la primera critica que
lei era desastrosa. Mi futuro se hundié en el horizonte. Pero, milagrosamente, la siguiente era
buena y mi futuro volvié a amanecer casi de inmediato. La que seguia era maravillosa y asi
una tras otra.

Mientras iba leyendo las criticas empezé a ocurrirme algo extrano. De repente me
encontré sollozando sin control, arrugando las paginas de las criticas hasta convertirlas en
pelotas a medida que las habia leido y tirandolas a la calle por la ventana, al tiempo que
todos los anos de estrés, ira y frustracion reprimida afloraban en forma de Idgrimas que me
cubrian la cara y caian al suelo, donde las estampé a pisotones en la alfombra, y en el olvido,



para siempre. No tengo ni idea de cudnto tiempo estuve haciendo aquello, pero de repente
me di cuenta de que alguien me observaba. Miré hacia abajo, a los patios, y alli habia una
vieja asistenta de una de las casas vecinas que me miraba.

-Serd mejor que baje, amigo, y recoja todo esto -dijo gesticulando para mostrar todas
las bolas de papel que la rodeaban- ;Qué hace llorando un hombre de su edad? -preguntd
amablemente-. Ya va siendo hora de que crezca, ;no?

Luego dio media vuelta y se marchd, sin saber que me habia regalado un valiosisimo
consejo. Bajé a recoger los papeles y desde aquel dia creci, como ella me habia sugerido. Por
fin habia triunfado, y la vida ya nunca volveria a ser la misma. Me pagaban dinero de verdad
y conseguia publicidad a raudales. Gracias a Dios. Tenia treinta y dos afios. |(...)”

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.

(...) Tan sélo un afo después de que George Smiley hiciera su presentacion en “Llamada
para el muerto” (Call for the dead, 1961), aparecid en Inglaterra, en el folletén del ‘Evening
Star, un nuevo héroe del espionaje que, como aquél, significaba una reaccion frente a las
tendencias bondistas del momento, si bien, aun partiendo de presupuestos parecidos, las
diferencias entre el recién llegado y el personaje de John Le Carré eran manifiestas.

Publicaba el ‘Evening Star’ con el titulo de “The IPCRESS File” (“IPCRESS, peligro de
muerte”) una novela relatada en primera persona por un espia cuyo nombre no aparece en
toda la narracion. Nadie, cuando se dirigia a él, lo llamaba por su nombre en ninguna ocasion.
Era algo que desde mucho tiempo atras se habia practicado en la novela policiaca, desde El
Anciano del Rincdn, de la baronesa de Orczy, hasta el Namless el detective privado de San
Francisco, de Bill Pronzini, pasando por el Continental Op, de Dashiell Hammett, quienes
adoptaron nombres de circunstancias como eludiendo la personalizacion para dar mas
relevancia a la accion. Parece que también el protagonista de “IPCRESS, peligro de muerte”
quiso poner de relieve sus triunfos y sus miserias de espia ocultando el nombre como para
despersonalizar su actuacion. Pero todo esfuerzo por conseguirlo fue en vano. A lo largo
de su carrera, prolongada después a otras novelas, se fue marcando meridianamente una
personalidad que mas que cualquier nombre lo individualizaba y lo distinguia de todos sus
colegas mediante ideas, maneras, gestos, costumbres y caracteristicas propias y distintas
de las de otros. Lo mas curioso es que en este caso el publico, para referirse a él, tampoco
le dio un nombre de circunstancias, sino que permanecid en el mas oscuro anonimato
hasta que el cine se apoder6 de él y hubo de llamarlo de algin modo, pues al parecer la
habilidad de los directores cinematograficos para ocultar el apelativo de un personaje del
film es mucho menor que la de los escritores a pesar de que aquéllos no tienen que explicar
con palabras las cosas que aparecen en la imagen. Lo cierto es que el innominado espia de
“IPCRESS”, narrando sus aventuras jamas escribid su nombre, pero en una ocasion manifestd
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abiertamente que no se llamaba Harry. Y Harry precisamente es el nombre que le atribuyeron
los cineastas. Harry Palmer, para ser exactos, el espia interpretado por Michael Caine en
IPCRESS (The IPCRESS File, 1965), Funeral en Berlin (Funeral in Berlin, 1966) y Un cerebro
de un billén de délares (Billion Dollars Brain, 1967) que permanecié ya nominativamente
inmutable con tres directores distintos: Sidney J. Purie, Guy Hamilton y Ken Russell. Y después
de tres anos de anonimato -la novela se publicd en 1962- el protagonista de “IPCRESS” se
llamé para siempre Harry Palmery por ese nombre lo conoce hoy el publico.

Nacido el 18 de febrero de 1929 en Marylebone (Londres), Len Deighton se gradud en 1955
en el Royal College of Art, trabajando como ilustrador en publicidad y libros de historia militar,
materia en la que es toda una autoridad. Antes de decidirse a escribir practico diversos oficios,
desde camarero hasta fotografo de prensa pasando por publicitarioy columnista gastronomico,
entre los que no podia faltar un empleo en la Special Investigation Branch de la RAF,



aprendizaje practico casi obligado para los escritores de novelas de espionaje. Se interesd
por el mundo de los espias cuando era muy joven, a raiz del caso de Anna Wolkoff (1902-
1973), una fascista rusa que trabajo para los nazis, a inicios de la Segunda Guerra Mundial,
junto a suamante Tyler Kent, infiltrandose en la embajada estadounidense en Londres. Ahos
después, empezo a combinar su faceta de ilustrador con la escritura, publicando sus primeras
novelas sobre espionaje, que arranca con “The IPCRESS File”. Convertidas en best sellers,
especialmente tras el éxito de sus versiones cinematograficas, le siguieron “Len Deighton’s
London Dossier” (1967), “An Expensive Place to Die” (1967), “Bomber” (1970), “Close-Up”
(1972), “Spy story” (1972) -pentiltima de la serie Palmer-, “Yesterday’s Spy” (1975), “Twinkle,
twinkle, little spy” (1976” -Ultima de Palmer- “SS-GB” (1978) o “Violent Ward” (1993).
Excelente cocinero, durante anos tuvo una columna sobre cocina en el rotativo ‘The Observer’
(“Len Deighton’s cookstrip’), y ha publicado varios libros sobre la materia, uno de ellos, “Len
Deighton’s Action Cook Book” (1965), considerado en Gran Bretafia todo un clsico.
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El espia anonimo de Deighton habia trabajado durante casi tres anos en el servicio de
informacidn del ejército, del War Office, a las drdenes del coronel Ross, lo que no significaba
que perteneciera al ejército. Pero su aventura comenzo justamente cuando fue transferido
a uno de los mas pequenos, mas importantes, mas desconocidos y mas secretos servicios
britanicos de informacion: el conocido por las siglas WOOC(P), cuyo significado en ningin
momento se aclara, probablemente dependiente también del War Office, los nombres de
cuyos miembros desaparecian a su ingreso automaticamente de cualquier archivo oficial,
y cuyas oficinas se hallaban instaladas en un ruinoso edificio de Charlotte Street que se
adornaba con una profusion de placas de cobre que demostraban la existencia alli de una
‘Oficina de Colocacion de los Antiguos Oficiales;, las ‘Salas de montaje de los Films Acme’, ‘B.
Isaacs, sastre, especialidad en vestidos de teatro’, y la ‘Agencia de Investigaciones Dalby’, todas
ellas con una utilidad determinada. Dalby, un joven intrépido, con el pelo largo, era el jefe del
servicio. Harry -llamémosle asi a pesar de todo- no se fiaba mucho de él desde el principio,
incluso llegd a ponerle micréfonos en el despacho; luego desaparecid y dejd a Harry al frente de
todo, y finalmente Harry lo desenmascard. A partir de entonces el director de la WOOC(P) fue
un individuo llamado Dawlish, botanico amateur, coleccionista de antigliedades y cultivador,
en sus ratos libres, de hierbas nocivas. Dawlish respondia mucho mejor que Dalby a la idea
que suele tenerse de un jefe de servicio secreto burocratizado. Inteligente, educado, de buena



familia, de mediana edad, comprensivo y tan cinico como debe serlo un buen espia, constituia
para Harry la perfecta oposicion dialéctica y la cabal identificacion ideolodgica.

Porque ni Dawlish ni Harry Palmer eran espias al viejo estilo, por lealtad y por patriotismo.
Tanto uno como otro eran espias porque ésa era su profesion y procuraban desempenarla con
la maxima eficacia posible, convencidos, como Smiley, de que, de los dos blogques en que se
halla dividido el mundo, a ellos les habia tocado vivir en el occidental y desde luego en la mejor
parte del occidental. Sus oponentes los soviéticos habian de jugar también su juego enfrente
de ellos y de los norteamericanos, que de todos los jugadores eran los mas ingenuos y los mas
radicales. Dawlish, en “Funeral en Berlin” (Funeral in Berlin, 1964), llegd a decir, mientras Harry
asentia, que “hay un gran parecido entre americanismo, comunismo y arianismo; todos
son conceptos del gobierno, y por tanto se usan para definir a los que se dejan gobernar
con facilidad; las diferencias son cuestion de matiz”. Los soviéticos eran, naturalmente, los
oponentes, los de enfrente; no eran buenos ni malos, eran sencillamente los del otro lado, con
sus vicios y sus virtudes y sobre todo con sus sorpresas. Harry viajo varias veces a Leningrado
y no encontré la miseria que acostumbran a describir los escritores norteamericanos;
encontré una forma de vida distinta a la de su pais, encontrd restaurantes de lujo, ‘boites’
y bailes, y encontrd, ante su sorpresa, que funcionaba un servicio de videoteléfono, y junto
a ello la ausencia de otras cosas normales en la vida cotidiana occidental. En una ocasion,
en “IPCRESS, peligro de muerte”, Harry dejé marchar a un espia ruso poco importante, no
lo retuvo ni lo detuvo porque lo comprendia. A lo largo de su aventura europea conocié al
coronel Stok, del servicio secreto soviético, y si al principio, en “Funeral en Berlin”, le parecid
duro y cruel, después, en “Un cerebro de un billdn de dolares” (Billion Dollars Brain, 1966),
contemporizd con él, se dio cuenta de que no era tan malvado como pensaba e incluso
compartié muchas de sus ideas sobre el espionaje, lo que no impidié que siguiera siendo su
contrario y que continuara atacandolo y haciéndolo blanco de sus ironias.

Porque ciertamente las novelas de Len Deighton despliegan una ironia cdustica frente
a personas Y situaciones, frente a las complicaciones y vericuetos del mundo del espionaje,
que las hace altamente divertidas. Pero seguramente donde tal ironia descarga con mayor
vehemencia es al hablar de los norteamericanos. En “IPCRESS, peligro de muerte”, Harry
aterrizo en una isla del Pacifico desde donde el ejército americano iba a ensayar una nueva
bomba de protones; la organizacion y la disciplina eran alli inenarrables; todos vigilaban a
todos; todos temian que algun colega se hubiera pasado al bando de los rusos; pero creian
gue eso solo era posible previo lavado de cerebro, y no concebian que de otra forma, quien
habia vivido en occidente y disfrutado de las ventajas de la vida occidental y sobre todo quien
hubiera nacido en los Estados Umdos, que por definicion debe honrarse de ser americano,
amar a su patria y odiar a los rusos, pudiera traicionar los ideales que le infundieron en la
cuna. Len Deighton se ensana con estos principios y hace aparecer a los norteamericanos,
a los militares norteamericanos como auténticos obsesos que deambulan ingenuamente
entre una burocracia kafkiana, en una regocijante critica del anticomunismo. Pero donde el
anticomunismo americanista resultd especialmente vapuleado fue en la novela “Un cerebro
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de un billon de ddlares”. En ella, un lundtico multimillonario tejano intentaba realizar su
sueno dorado exterminando el comunismo y liberando al pueblo ruso, para cuyo fin habia
montado una organizacion de espionaje privado dirigida minuciosamente por una formidable
computadora. Midwinter (medio invierno), el maniaco millonario, estaba convencido de que
“el 80 % de los psiquiatras americanos eran rusos, se habian formado en Rusia y estaban
pagados por los comunistas para captar a los naturales del pais’, de que “el programa
gubernamental referente a la salud mental del publico venia a ser, en realidad, una
conspiracion judeo-comunista por la que se pretendia llevar a cabo en el pais un lavado de
cerebros’, de que “el presidente de los Estados Unidos era comunista” y de que “un sondeo
Gallup acababa de establecer que el 81 % de los americanos preferian una guerra nuclear
al comunismo”. Consecuencia de estas ideas era un acendrado belicismo, puesto que solo
el exterminio de los comunistas podria acabar con tan bochornosa situacion. Len Deighton
en esta ocasion parodiaba hasta sus Ultimas consecuencias el topico antisoviético ante la
impavida mirada de su héroe, el pseudo Harry Palmer que no hacia mas que transcribir lo
gue oia sin emitir directamente opinidn al respecto, aunque sus actitudes evidenciaran su
pensamiento (...)

(...) La férmula entre irénica y parddica, con indudables componentes surrealistas y
fantacientificos, de las novelas de Len Deighton nace de la propia personalidad del héroe,
un héroe atipico que se perfila poco a poco al compas de las circunstancias que le rodean y
de las necesidades para compenetrarse con ellas. Un héroe cambiante que debe pensarse
es siempre el mismo aunque no existan demasiados indicios que lo demuestren. Sélo la
repetida y solapada alusion a sus gafas de concha hace pensar que en las distintas novelas
de Deighton el innominado narrador es el mismo. En “IPCRESS, peligro de muerte”, cuando
contempla una fotografia suya, se autodescribe diciendo que es “un tipo moreno con cara
redonda, con los ojos profundamente hundidos, los pédmulos hinchados, gafas de concha
y menton saliente marcado con un hoyuelo”, que mide 1,78, es corpulento y tiene tendencia
a engordar, cabello castano oscuro y ojos azules. Resulta de ello que fisicamente no era
demasiado parecido a Michael Caine, que fue quien repetidamente le prestd su imagen.

Lo importante, sin embargo, no era tanto su aspecto, el que fumara cigarrillos Gauloises o
el que se entretuviera resolviendo crucigramas, como lo que realmente narraba. Su estilo -el de
Len Deighton- era vivo y chispeante y en los didlogos mezclaba continuamente lo importante
con lo intrascendente. En los didlogos que él mismo interpretaba, Harry -seguiremos
llamandolo asi- tenia una conversacion ocurrente y algo cinica, incluso un poco descarada
y discola. Lo que le ocurria es que tampoco él creia en el espionaje como un juego de claves
y contrasenas y no podia resistir la tentacion de ironizar cada vez que habia de utilizarlas por
orden de un superior, pues le suponia un auténtico esfuerzo recordarlas. Pero su interior era
sin duda distinto. Aparecia siempre con un aire ingenuo, de victima, porque en contra de lo
que opinaba su colega James Bond, pensaba que “parecer tonto es la mejor manera de ser
espia”, aungue en el fondo, a pesar de sus esfuerzos, se sabia enganado y manipulado por sus
superiores, por su propio servicio secreto. En cada una de sus aventuras, Harry partia con laidea
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de cumplir una mision, la que le habian encomendado expresamente, completamente distinta
de la que realmente habian planeado sus superiores. Era un simple instrumento en manos
de éstos, que lo utilizaban y lo manipulaban para el cumplimiento de sus secretos designios,
muchas veces inconfesables. Pero Harry, aun con su apariencia ingenua y convencida, era
consciente de que estaba siendo utilizado, y poco a poco iba descubriendo la verdad sin que lo
dejara entrever mas que por la evolucion de sus reacciones. Quiza por eso, por esa especie de
engano consentido, se permitia ciertas insolencias con sus jefes; con Dawlish especialmente,
cuya mayor alabanza hacia Harry fue: “es posible que resulte algo trapacero, que sea hombre
de una susceptibilidad exagerada, que muestre cierta tendencia a entenderlo todo al reveés,
pero no se puede afirmar que entorpece la marcha del departamento”.Y quiza por la misma
razon, Harry, encerrado en su intimidad, era un hombre profundamente desenganado que
se reia de los policias de la Rama Especial de Scotland Yard, que no creia en el patriotismo,
que se burlaba del honory de la lealtad a la causa, que solo creia en los resultados y a quien
preocupaba su nota de gastos y le indignaba que no le pagaran el sueldo puntualmente. Era
un hombre solitario que no se fiaba de los servicios secretos, que dudaba de la eficacia de
éstos porque se desenvolvia entre un maremagnum de indtiles expedientes, de archivos y
de oficinas en las que reinaba la veterana secretaria Alice, ocupada casi todo el tiempo en
preparar tazas de café soluble, y sobre todo que desconfiaba de la burocracia y de la politica
porque sabia que él era solo una pieza del juego, caprichosamente utilizada por quienes la
manejaban. Fue como un simbolo del individuo oprimido y sacrificado por la organizacion
colectiva, firmemente convencido de la necesidad de su mision y a la vez dispuesto a toda
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costa a salvar su individualidad.

Seguramente por esta disconformidad, Harry -que se llamaba de cualquier modo menos
Harry y solo en una ocasion permitid que le llamaran Jolly porque éste era el nombre que
figuraba en su primer pasaporte falso-, después de cuatro anos, abandond un buen dia el
servicio. (...)

Texto (extractos):
Salvador Vdzquez de Parga, Espias de ficcion, Planeta, Barcelona, 1985.

Hubo un tiempo en que los héroes de nuestra cultura, de nuestra civilizacion liberal y
burguesa, eran precisamente antiliberales y antiburgueses. Cinéndonos estrictamente al
pequeno y enrarecido universo de la literatura de espias, unos lo eran por puro reaccionarios,
mientras que otros lo eran por puro nihilismo. Despiadados y moralistas, desmedidamente
fantasiosos y violentos, gente como lan Fleming, por ejemplo, rechazaba en sus historias toda
elegancia y refinamiento, bien estilistico, bien humanista, sustituyéndolo por un deseo de
sumision a unas leyes o a unas normas que priven al individuo de su voluntad, fomentando de
paso un sentido del espectaculo barbaro y alienante. Por el contrario, una personalidad como
la de Graham Greene ansiaba destruir ese mismo universo espectacularizado empleando
grandes dosis de sordidez y realismo, ofreciendo una agria vision del ser humano como dolor
existencial. De cualquier forma, ambos eran escritores obsesivos, reiterativos y un tanto
desagradables, que nos impresionan por su fuerza. No solamente por su tono autoritario, por
su caracter de marcado extremismo creativo. A medio camino de unos y de otros, se halla el
liberal y burgués en esencia, el britanico Len Deighton (...) la fama de Deighton se debe en gran
parte a las adaptaciones cinematograficas que el productor canadiense Harry Saltzman (1915-
1994) llevé a cabo de sus tres primeras narraciones de espias, “The IPCRESS File”, “Funeral in
Berlin” y “Billion Dollar Brain”, publicadas entre 1962 y 1966. (...) Y fue realmente el cine el que
insufld un caracter muy especial a su rudimentaria concepcion del espia como funcionario
circunspecto y algo vulgar. (...)

El mayor logro creativo de la pelicula inaugural de la serie, IPCRESS, es la redefinicion
de la personalidad del espia “sin nombre” creado por Deighton. En ello jugd un papel
destacado Saltzman (...) quien cred un film de espias alejado de las convenciones y clichés
que, rapidamente, delimitaron el género bajo la inspiracion de las peliculas sobre Bond
-recordemos exploits como Reto a los asesinos (A 077, sfida ai killers, Antonio Margheritti,
1966) o Z-7, operacion Rembrandt (Rembrandt 7 antwortet nicht... Giancarlo Romitelli, 1966)-
. Todo empezo por la eleccion del actor principal, Michael Caine, apenas conocido por el gran
publico tras el éxito de Zulu, en las antipodas de la apolinea altivez de Sean Connery. El mismo
actor, en su autobiografia, nos proporciona las claves para entender hasta que punto Harry
Palmer es una criatura estrictamente cinematografica (...).

En IPCRESS Michael Caine interpreta a un Harry Palmer de aspecto nada glamouroso, pero



vagamente sofisticado, de gesto serio y un punto aristocratico, a caballo entre un ejecutivo de
una gran empresa y un oficial colonial al servicio de Su Majestad. Palmer es indisciplinado y
critico con el sistema -plagado de funcionarios andnimos ocultos en polvorientas oficinas-,
y en ocasiones, dedica mas tiempo a vulnerar las rigidas normas del servicio que a realizar su
trabajo, el cual por otra parte no parece tener nada de emocionante.

Sin embargo, el ambiente de IPCRESS se caldea cuando empieza a investigar la misteriosa
desaparicion de un importante cientifico. Después de un encadenado de poco estridentes
peripecias, las aventuras de Palmer culminan en una célebre secuencia en que los villanos
venidos del otro lado del Telén de Acero intentan lavarle el cerebro después de capturarlo.
Secuencia a la que Sidney J. Furie impregna de una perturbadora atmosfera de etrangete,
mediante forzadas posiciones de camara -abundan los contrapicados y las angulaciones del
cuadro, elementos, por otra parte, recurrentes en todo el metraje-, un montaje psicodélico que
potencia la cascada de luces y colores -excelente fotografia de Otto Heller- de un momento
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tan terrorifico como frivolo, gracias al underplaying narrativo del que hace gala el cineasta.
Quiza es este detalle el que ha convertido a IPCRESS en un pequeio clasico del cine de
espias. Esa narracion indolente, casi distraida, que confiere una agradable ironia al relato,
la cual suscita una implicacion emocional gélida, sin excitantes, que invita a reflexionar -en
medio de una casi total ausencia de artificios, de profundidad fisica-, sobre las ideas y técnicas
que vertebran el género (...).

Por otra parte, esta pelicula (de hecho toda la serie Harry Palmer) contribuy6 sobremanera
a asentar en Gran Bretafa la imagen mas caracteristica de Michael Caine (quien volveria a
encarnar al personaje en un par de tardias adaptaciones para television en 1995 -El expreso de
Pekin, Bullet to Beijing, George Mihalka- y 1996 -Medianoche en San Petersburgo, Midnight
in Saint Petersburg, Douglas Jackson-), asimismo perfilada en Alfie y plenamente asentada
en Asesino implacable (Get Carter, Mike Hodges, 1971).

Texto (extractos):
Antonio José Navarro, “Harry Palmer: serio pero informal”, en dossier “Cine de espias, 32
parte”, rev. Dirigido, octubre 2007.
Tomds Ferndndez Valenti, “Esplendor del cine de género: del reinado del terror al servicio
secreto de su majestad (1960-1976)” en AAVV. Historia del cine britanico, Ediciones T&B,
Madrid, 2013.
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Viernes 25 de mayo, 21h.

Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Antigua Facultad de Medicina en Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

ALFIE
(1966) Gran Bretafia. 114 min.

Titulo Orig.- Alfie. Director.- Lewis Gilbert. Argumento.-

La pieza teatral homdnima (1963) de Bill Naughton. Guién.-
Bill Naughton. Fotografia.- Otto Heller (2.35:1 Techniscope

- Technicolor). Montaje.- Thelma Connell. Musica.- Sonny
Rollins. Cancion.- “Alfie” de Burt Bacharach & Hal David.
Productor.- Lewis & John Gilbert. Produccién.- Lewis
Gilbert Production - Sheldrake Films para Paramount British
Pictures. Intérpretes.- Michael Caine (Alfig), Shelley Winters
(Ruby), Millicent Martin (Siddie), Julia Foster (Gilda), Jane
Asher (Annie), Shirley Anne Field (Carla), Vivien Merchant
(Lily), Eleanor Bron (la doctora), Denholm Elliott (médico
abortista), Alfi Bass (Harry), Graham Stark (Humphrey),
Murray Melvin (Nat), Sydney Tafler (Frank).

version original en inglés con subtitulos en espafiol

[xx ) (TR 15 A 26

o | 1IN THE LANGUAGE
s | | AND A ZIP IN THE
izt | { PACE..YOU ARE
vigea weor7 | | GOING TO ENJOY ..
doi-wer > | |'ALFIE'VERY MUCH

preipstal

*“Michael Caine is superh! The
film glistens with distinction.
A brifliantly sustained

characterization.®* ==

Premio Especial del Jurado del festival de Cannes

5 candidaturas a los Oscars: Pelicula, Guidn adaptado, Actor principal (Michael Caine),
Actriz de reparto (Vivien Merchant) y Cancidn

Pelicula n° 46 de la filmografia de Michael Caine (de 167 como actor)
Pelicula n° 28 de la filmografia de Lewis Gilbert (de 42 como director)

Musica de sala:

Alfie (Alfie, 1966) de Lewis Gilbert

Banda sonora original compuesta por Sonny Rollins
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“(...) ALFIE habia comenzado siendo una obra de radioteatro, con el titulo “Alfie Elkins
and His Little Life”, de modo que sus didlogos eran particularmente buenos. Algo fuera de lo
normal en ALFIE era también su propio autor. Por el tema y el héroe cabia esperar que fuera
un joven alegre, pero por entonces Bill Naughton pasaba ya de los sesenta. |(...).

(...) Me costdé muy poco tomarle carifio a Lewis Gilbert. Era un hombre tranquilo y sincero,
a quien le gustaban los actores, y yo me sentia muy afin a él. No sé por qué, quizd porque
eramos muy parecidos. El también tenia sus raices en la clase obrera londinense, con una
madre que trabajaba, aunque en un oficio distinto al de la mia. La senora Gilbert hacia de
extra en el cine. Coincidi con ella muchas veces después de esto (...).

(...) Cuando estaban componiendo el reparto del resto de los papeles de la pelicula, Lewis
me llam¢ un dia para preguntarme si conocia alguna buena actriz para hacer el papel de
la mujer casada de mediana edad a quien Alfie seduce y a la que ha de procurar un aborto.
Inmediatamente supe a quién seleccionaria: Vivien Merchant, que habia actuado conmigo
en la obra “The Room” en el Royal Court Theatre. Esta fue la primera obra de Harold Pinter, y
por entonces Vivien era su esposa. A Lewis le agradd ofrecerle el papel, con la tnica condicion
de que realizase una prueba de pantalla. Vivien todavia no habia hecho ninguna pelicula,
de modo que el director no tenia dénde verla. Esto es muy importante para los directores (...)
Sin embargo, Vivien se negé a hacer la prueba y Lewis se negd a darle trabajo hasta que la
hiciera. Quedaron en tablas. Y yo convenci a Lewis para que la contratase sin prueba. Vivien
estuvo brillante en la pelicula, fue un placer trabajar con ella y acabd siendo nominada para
el Oscar con lo que se demostrd que yo tenia razdn... para variar.

La mayor parte de la pelicula se rodd en exteriores y la primerisima toma se hizo en
el Embankment, cerca de la estatua de Boadicea que estd frente al Big Ben. (...) En esa
toma inicial aparecia yo caminando a lo largo del malecon del Tdmesis cerca del puente
de Westminster. Lewis dijo: “Accion’, y yo pisé una cagada de perro. “Corten -dijo Lewis-.
Empecemos de nuevo.” Mientras me preparaba para la segunda toma, después de
cambiarme de zapatos rdpidamente (todo lo tienes siempre por duplicado en el rodaje de
una pelicula), Lewis dijo con una sonrisa esperanzadora:

-Eso trae suerte.

-Ya la sé. Me lo dijo mi maestra.

Me miré un momento con una sonrisa perpleja.

-Accién -concluyd, y yo empécé a rodar la pelicula que me convertiria en una estrella.
Siempre hay que creer en lo que dice el maestro (...).

(...) Filmamos tranquilamente durante un tiempo, hasta que llegamos a la primera
escena en que yo tenia que hablar directamente al objetivo. Habiamos estudiado con Lewis
dos ejemplos anteriores de algo asi: Laurence Olivier en Ricardo Ill y Albert Finney en Tom
Jones. Ambos habian optado por un tono declamatorio y teatral, como si se dirigiesen a un
publico de verdad. Pero al ver las primeras pruebas nos dimos cuenta de que esta técnica
no funcionaba. Parecia artificial en el moderno marco realista de ALFIE. Lewis y yo tuvimos



una breve reunion, muy breve pues nuestro presupuesto apenas llegaba al medio millon de
ddlares y no podiamos permitirnos el lujo de mantener prolongadas discusiones artisticas.
Lewis decidié ponerme la cdmara muy cerca y hacerme hablar no a un publico sino a un
confidente muy proximo. Esta sensacion de intimidad les gusto tanta a los que vieron las
pruebas que decidimos seguir adelante con ello. Me permitia hablarle al publico incluso
aunque apareciera en pantalla con otro actor, que, se supone, no oia lo que yo estaba
diciendo. También pude hacer apartes, y en la escena con Eleanor Bron, en el papel de la
doctora que me examinaba por la tuberculosis, me dirigi por entero al publico durante toda
la escena, con apartes ocasionales hacia el personaje de la pantalla. Esta secuencia resulté
ser una de las mejores y mas divertidas de la pelicula.

Como suele ocurrir en el cine, descubri que no todo funciona con tanta suavidad como
cabria esperar, y que algunos problemas surgian “directamente de la izquierda”, como
dicen los americanos. Jane Asher, la joven actriz que representaba a una de mis muchas
amiguitas, tenia una escena de dormitorio conmigo en la que aparecia vestida con una de
mis camisas y nada mas. Como aquella camisa no era transparente y tenia un largo similar
al de las minifaldas que por entonces hacian furor, pensamos que el pudor quedaba a salvo
y que la escena no resultaba lasciva o salaz. Pero ocurrié que por entonces Jane era la
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amiguita, o quiza la novia, de Paul McCartney y se nos informé discretamente de que el
senor McCartney no aprobaba el largo de mi camisa ni la cantidad de piernas que exponia
la senorita Asher, de modo que antes de rodar la escena el departamento de vestuario hubo
de cortar una de mis camisas de reserva que tuviera el mismo dibujo para anadirle mds
de un palmo a la original. Entonces, con la camisa casi por las rodillas de Jane, quedaron
restablecidos los niveles victorianos de pudor, aunque para llevar una camisa de aquel largo
yo habria tenido que medir bastante mds de dos metros de estatura. Pero era una comedia,
jqué demonios! Jane estaba muy atractiva, hizo un buen trabajo y Paul vino al platé a
aprobarlo. Asi, la vida del cine seguia siendo tan excéntrica como de costumbre.

En esta pelicula aprendi una leccion importante: no fumar nunca durante una escena de
didlogo larga. Estaba yo haciendo una toma de una escena asi, en la que fumaba todo el
rato y la cosa iba bien hasta que Lewis dijo:

-De acuerdo, vamos a hacer la toma de cerca.



Yo no me habia percatado del problema hasta que ya se estaba rodando, cuando la
chica de continuidad tuve que cortar la escena porque en los movimientos de mi mano la
longitud del cigarrillo no se ajustaba a la anterior, lo que, por supuesto, es absolutaente
esencial para que el montador de la pelicula pueda acoplar las dos tomas. Repetimos la
toma una y otra vez, pues yo daba una calada en una frase que no correspondia y expelia
el humo en otra que tampoco correspondia. Aquello se convirtié en una pesadilla e hicieron
falta quince tomas para conseguir la escena, algo extraordinario en el rodaje de ALFIE, donde
la mayoria de las escenas se hacian con una toma, no porque fuéramos particularmente
brillantes, sino porque habia poco dinero y, por tanto, poco tiempo. No es necesario decir que
nunca mds volvi a fumar en una pelicula (...).

(...) A partir de la primera secuencia hubo muy buenas vibraciones en aquel rodaje y
la actitud de la gente hacia mi fue cambiando gradualmente desde un “;Lo estropeard
todo?” hacia un “Quizd hemos conseguido algo”. El propio Lewis se porté maravillosamente
bien: siempre tenia unas palabras de dnimo cuando me veia cansado, pues mi papel
era en verdad maratoniano. Prefirid no dejarme ver las primeras pruebas, creo, y nunca
conseguia convencerme de que la pelicula estaba saliendo bien, asi que un dia me llamé
para que escuchase desde fuera de la sala donde se pasaban las tomas del dia. Asi lo hice
y me sorprendid la cantidad de carcajadas. De pronto, por primera vez, pensé que quizd lo
estabamos consiguiendo.

Las cosas resultaban muy faciles, demasiado faciles de hecho, hasta que uno de los dias
en que interpretaba mis escenas con el aplomo de un Spencer Tracy entrd de pronto un actor
llamado Denholm Elliot, que tenia el papel del abortista, y empezé a chupar pantalla. Me
obligd a hacer un esfuerzo y arrimar el hombro para combatir la amenaza de su encanto,
aunque no sirvié de nada. Nunca consegui superarle y, de hecho, me limité a conservar mi
territorio.

Por anadidura, me esperaba una nueva experiencia, la de actuar con todo un “nombre”
de Hollywood, y ese nombre era Shelley Winters. Llegd tronando por un pasillo del Hotel
Dorchester de Londres, donde roddbamos una escena. Eran las ocho de la manana de un
domingo y yo estaba a punto de entrar en una de las habitaciones del hotel, que habia sido
habilitada como sala de maquillaje, cuando la vi. Decidi presentarme yo mismo en aquel
preciso instante y asi lo hice. Ella dijo:

-Hagdamoslo antes de entrar a maquillaje, asi no tendremos que maquillarnos otra vez.

-¢Hacer qué? -pregunté inocentemente.

-Echar un polvo -dijo, dejéndome asombrado-. Siempre me gusta echar un polvo con el
protagonista el primer dia y quitarme ese peso de encima, pues a veces puede interferir en
la actuacion.

Me quedé plantado un instante, boquiabierto, tratando de contestarle, pero sin poder
articular palabra, y finalmente me di a la fuga. Oi sus carcajadas a mi espalda. No lo habia
dicho en serio, por supuesto. Creo que estaba jugando al viejo truco de poner en situacion
violenta al otro actor cuando no tienes plena confianza en ti mismo cosa que por supuesto
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suele ocurrirte el primer dia (...).

(...) Si ven ustedes peliculas inglesas de los afios 50, el malo siempre es el que hace
el amor con todas las mujeres. Yo lo descubri mds tarde, cuando protagonicé ALFIE. La
intencién de Alfie de hacer el amor con tantas mujeres como le fuera posible provocé una
increible cantidad de protestas. Me trataron de Jack el Destripador. El dnico pais en que la
pelicula fue un fracaso fue Francia. {(...)

(...) Nunca pensé que ALFIE fuera algo mds que una pelicula para la clientela britdnica,
sin salida al mercado extranjero, pero pronto iba a descubrir que no todo el mundo estaba
de acuerdo conmigo. La primera senal vino cuando se procedia al postsincronizado de la
pelicula. Esto significa que, si el sonido no es bueno en la toma original, vas a un estudio y
superpones tu propia voz en la banda sonora mientras la pelicula pasa por una pantalla.
Cuando ya habia terminado la postsincronizaciéon normal me pidieron que hiciera ciento
veinticinco apanos mds en un inglés mds sencillo para su posible exhibicion en Norteamérica.
Nunca hubiera imaginado que ALFIE se iba a exhibir en Estados Unidos y habia hecho
el papel con un acento cockney muy ajustado, con muchas palabras en argot que los
americanos nunca llegarian a entender. Shelley Winters me dijo, muchos afios después, que
nunca entendid ni una palabra de lo que le decia y que se habia limitado a esperar que yo
dejase de mover los labios para saber cudndo le tocaba hablar a ella. (...)

(...) En el Clubland conoci al tipo que con el tiempo constituiria la base de mi retrato
de Alfie. Jimmy Buckley no padecia problemas con el sexo opuesto; de hecho, gozaba
de un suministro casi excesivo. Tenia algo mdgico para las chicas. Desde el momento
en que llegd al club se convirtié en mi nuevo amigo del alma. “Quizé mé pueda ensenar
algo -pensé-, o quizd se me pegue por simpatia algo de su magia” (...) Mds tarde,
cuando estaba encarnando a Alfie, utilicé muchos de sus truquitos para desarrollar mi



personaje. Con los anos, mucha gente creyo que Alfie era yo mismo, pero nada estaba mds
lejos de la verdad. Alfie y Jimmy podrian ser cualquiera. (...) Fue en los periddicos donde me
enteré de que mi identidad como actor habia sido subsumida por la de mi personaje, Alfie.
He aqui, decian, a un cockney gandul que ha tenido un golpe de suerte representdndose a si
mismo y se ha convertido en una estrella sin nada que lo justifique. Un articulo tras otro me
casaban con todo tipo de mujeres, a la mayoria de las cuales ni siquiera conocia. Como le
pasé a Sean con Bond, la gente me confundia con Alfie y ello me ponia furioso; asi traté de
explicarselo a un reportero que un dia me pregunto:

-¢Le resulta dificil representarse a si mismo en una pelicula?

Me tomé unos instantes para considerar cudntos afnos de prision me caerian por
estrangular a aquel tipo alli mismo, pero luego puse freno a mi furia y me limité a hacerle la
siguiente pregunta:

-¢Me conoce usted de antes?
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-No -contestd.

-Entonces, si no me conoce usted de nada, ;como puede presumir que me represento a
mi mismo en Alfie?

-Es obvio -replicé-. Es usted un cockney, precisamente como él.

En esto estuve de acuerdo.

-¢Y qué mds? -pregunté-. ;Qué hay de mi trabajo? ;Diria usted que Alfie es un hombre
dedicado a una profesion singular y dificil?

-No -contestd timidamente.

-Pues yo si -le dije-. He trabajado como un negro durante trece anos, para alcanzar
esta posicion y usted me compara con un gandul como Alfie. He gastado mads tiempo
aprendiendo mi profesion que usted en la suya. ;En qué otra cosa cree usted que me parezco
a Alfie? -le pregunté mientras me disponia a marcharme.

-Hay otra cosa en que se le parece -dijo con una sonrisa.

-;Qué es? -le pregunté a sabiendas de lo que me esperaba.

-Usted se tira a todas las chicas que puede, igual que él.

Otro gran mito. (...)

(...) Estdbamos terminando el rodaje en Berlin de Funeral en Berlin cuando me llegd
de pronto la noticia de que ALFIE habia sido admitida en el festival de cine de Cannes.
Consegui unos dias de permiso y volé directamente de Berlin a Cannes. Al revés de lo que
habia pasado anteriormente con Ipcress, ALFIE si que participaba en el certamen. Y tuvimos
problemas ya desde el principio. Los franceses decian que era una fantasia porque trataba
de un inglés que hacia el amor con once muijeres y ellos, como es bien sabido, se consideran
los unicos que pueden hacerlo. O sea, que los franceses desdenaban la pelicula porque
parecia desafiar su hombria, en tanto que Sofia Loren, presidenta del jurado que habia
seleccionado los filmes para los distintos premios, la detestaba por contener una escena
muy grdfica de un aborto. Bueno, al final nos dieron un premio [El Premio Especial del Jurado] Yy
los franceses le tiraron tomates a nuestro director, Lewis Gilbert, cuando subid al estrado a
recoger el trofeo. Este fue el final de mi idilio con el festival de cine de Cannes (...).

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.

Fiel al espiritu determinista de la sociedad y la cultura britanicas (en un pais casi recién
salido de la Segunda Guerra Mundial), ALFIE describe a su personaje central interpretado
por Michael Caine, un chéfer de coches de alquiler egoista, cinico, manipulador, engreido,
ignorante, cobarde, que desprecia a las mujeres, que evita a los nifos y que tiene pocos
amigos, como un producto logico de la ciudad donde vive, del trabajo que desempena, de
sus relaciones familiares y, en general, de las circunstancias que le han acompanado a lo largo
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de su vida. Pero también del particular momento que esta atravesando la capital de Gran
Bretana por aquel entonces: los anos del “Swinging London”, cuando la liberacion sexual estd
en su maximo apogeo.

Este estudio de personajes fue rompedor en su momento en su uso de la narracion en
forma de confesiones ante la cdmara, y mantiene maneras visuales -determinados planos
muy generales, uso del zoom- del free cinema britanico aunque aqui nos encontremos en
terrenos mas comerciales. Con fluidez se pasa del humor a las situaciones patologicas o se
dejan aflorar las emociones, en un film donde no se trata de rebajar la aspereza de lo narrado.
Hay también momentos con una atmodsfera mas sordida, particularmente la aparicion
del médico abortista interpretado por Denholm Elliot que interviene cuando Lily (Vivien
Merchant), una muijer casada a la que ha seducido Alfie, queda embarazada; un tratamiento
que acentua el tono de moralismo ambiguo del relato.

Las mujeres en la vida de Alfie, que son muchas, son todas producto de su época. Jane
Asher como Annie, la autoestopista adolescente que Alfie le “roba” a un camionero en un area
de descanso de la carretera, es la tipica chica que en los sesenta abandona su casa en busca
de accion y enfrentada al trato displicente de Alfie se limita a gimotear y poner morritos; en el
extremo contrario, Ruby (Shelley Winters), la mujer madura para la que Alfie es un auténtico
gigolo, se acaba convirtiendo en el refugio al que acudir cuando todo falla, y es quien mas
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daino hara al chofer donjuanesco, pues le escupe en plena cara la caducidad de su belleza y de
su capacidad de seducir.

ALFIE gana enteros en los momentos de debilidad de un Michael Caine, que seduce por
igual a mujeres y espectadores a lo largo del metraje, tratando de encontrar las palabras para
explicarle a su Unico amigo las dudas que empieza a tener sobre su vida hasta ese momento,
tras presenciar un aborto clandestino y sorprenderse ante la valentia con que la mujer afectada
lo habia enfrentado. El personaje de Gilda (Julia Foster), su embarazo, y la experiencia de la
paternidad es lo gue mas humaniza a este empedernido seductor, pese a que Alfie es incapaz
de amar realmente a Gilda ni, a la hora de la verdad, responder como padre.

Mencion especial merece la extraordinaria banda sonora jazzistica creada por el gran
saxofonista americano Sonny Rollins, en cuya grabacion participaron otros relevantes colegas
estadounidenses (el guitarrista Kenny Burrell, los saxofonistas Phil Woods y Oliver Nelson,
quien ademas ejerci6 de arreglista y director), asi como el saxofonista ingles Ronnie Scott.

Nueve afos después, se realizé una secuela Alfie Darling (Ken Hughes, 1975), con el
musico Alan Price relevando a Caine.

“Mi Alfie no es tan brutal como el de Caine con las mujeres, porque si lo fuera, en la
actualidad, no tendria las mujeres que desea. En esta nueva version su brutalidad solo se
expresa cuando habla a cdmara, y eso es sobre o Unico que me aconsejoé Michael. Me dijo:
‘encuentra en la cdmara a un amigo’”

Jude Law

En 2004 se estrend un remake dirigido por Charles Shyer con un seductor Jude Law como
Alfie. Este Alfie del siglo XXI es demasiado deudor de la pasarela y poco creible como retrato
de personajes. Se intenta mantener el estilo british del original haciendo que Law sea un inglés
trasplantado al Nueva York del 2004 que aparenta viviren el Londres del 66, conduciendo una
Vespa clasica por Manhattany con el look de un mod vestido por Armani. Se acabé la sordidez,
todos son fiestas, chicas despampanantes, clubes exclusivos y gigantescos apartamentos
que uno no cree que Alfie pueda pagarse ni como chéfer de limusinas ni como gigolo. Este
Alfie, aunque reciba su leccidn -con mucho esfuerzo de voluntad debemos entender que le
hard cambiar de vida-, siempre es simpatico y mueve a la complicidad. Estd muy lejos del
misdgino hedonista creado por Michael Caine, de ese inolvidable Alfie de los anos 60.

Textos (extractos):
Hilario J. Rodriguez, Carlos Aguilar, www.cuatrocientosgolpes.com
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Martes 5 de junio, 21h.

Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Antigua Facultad de Medicina en Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

LA CAJA DE LAS SORPRESAS
(1966) Gran Bretana. 105 min.

Titulo Orig.- The wrong box. Director.- Bryan Forbes.
Argumento.- La novela “The wrong box” (1889) de Robert
Louis Stevenson y Lloyd Osbourne. Guion.- Larry Gelbarty
Burt Shevelove. Fotografia.- Gerry Turpin (1.66:1 Technicolor).
Montaje.- Alan Osbiston. Musica.- John Barry. Productor.-
Bryan Forbes, Larry Gelbart y Burt Shevelove. Produccion.-
Salamander Film Productions para Columbia Pictures.
Intérpretes.- John Mills (Masterman Finsbury), Wilfrid
Lawson (Peacock), Michael Caine (Michael Finsbury), Ralph
Richardson (Joseph Finsbury), Peter Cook (Morris Finsbury),
Dudley Moore (John Finsbury), Nanette Newman (Julia
Finsbury), Vanda Godsell (sra. Goodge), Peter Sellers (doctor
Pratt), John Le Mesurier (doctor Slattery), Jeremy Lloyd
(Brian Allen Harvey), Graham Stark (lan Scott Fife), Leonard
Rossiter (Vyvyan Alistair Montague).

version original en inglés con subtitulos en espanol

Virtuous makdens. ..
cunning cousing...
dastardly deeds...

bodies in barrels. ..
and boxes and
boxes
of boxes!

COLUMBIA FICTURES
Prossnte

BRYAN FORBES'4

PRODUCTION OF

THE
WRONG §
BO

JDHH mus__mwn RICHARDSON
MICHAEL CAINE ;.7

PETER COOK - DUDLEY MOORE - NANETTE NEWMAN
TONY HANCOCK =< PETER SELLERS

o,
\mmn dor k Scw ad ca Frsduced by LARRY GEI.EAHT-! Elllﬂ' SHEVELOVE
Campased and Condected by JOHN BARRY wwted by BRYAN FORBES A Salasunder Fi

EASTMAI\ICO LOR

Pelicula n° 47 de la filmografia de Michael Caine (de 167 como actor)
Pelicula n° 6 de la filmografia de Lewis Gilbert (de 20 como director)

MUsica de sala:

La musica de John Barry/22 parte

John Barry

-incluye “La caja de las sorpresas”, “El Knack”, “La paloma”, “Walkabout”, “Angustia mortal”...-
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“LA CAJA DE LAS SORPRESAS podria haber sido un éxito de masas a juzgar por su
pedigri. Bryan Forbes acababa de dirigir King Rat y Plan siniestro; el guion era de los
norteamericanos Larry Gelbart y Burt Shevelove, coautores de Golfus de Roma. Era también
el primer film de Peter Cook y Dudley Moore y contenia una breve actuacion estelar de Peter
Sellers, ademds de un elenco repleto de grandes actores completamente desconocidos
fuera de Gran Bretana. Ralph Richardson y John Mills eran famosos, supongo, pero ademds
contaba con brillantes estrellas conocidas internacionalmente como Tony Hancock, Cicely
Courtneidge, Irene Handl y el actor mds britdnico de todos, Wilfrid Lawson.

Yo entré en el reparto como una virgen de treinta y tres anos. Era sélo un pequeno papel,
pero significaba que podria trabajar con Bryan y su mujer, Nanette Newman, asi que lo
acepté. Fue en esta pelicula donde se cimenté mi amistad con Bryan. LA CAJA DE LAS
SORPRESAS es una comedia victoriana que rdpidamente se convierte en farsa, y es tan
briténica que tuvo muy buena acogida en la mayoria de paises excepto en Gran Bretana,
donde fue un enorme fracaso. Supongo que se debid a que nos muestra exactamente como
todo el mundo nos ve -tan excéntricos, simpdticos y correctos-, pero los britdnicos saben
mejor que nadie que no son ninguna de esas cosas y ello les desazona (...).

(..) En la pelicula yo tenia un idilio con Nanette y éramos vecinos en aquella preciosa
calle arqueada de Nash, en Bath, que se ha utilizado en centenares de peliculas. Lo que mds
nos gustaba de esta disposicion era que Nanette vivia en la misma casa que habia ocupado
antano lady Hamilton y yo en la misma donde vivié Nelson en la época de sus relaciones.



Nuestro romance filmico, sin embargo, fue algo muy diferente y ambos lo terminamos
inmaculados.

Yo residia en un hotel de Bristol, y una manana salia de mi habitacion para ir a trabajar
cuando vi que venia hacia mi una figura que me resultaba muy familiar. Eramos las dos
Unicas personas en el pasillo, asi que alcancé al hombre y le dije, quizd tontamente:

-Usted es Cary Grant.

-Ya lo sé -contesto-. Y usted ;como se llama?

Se lo dije y se acorddé de que habia leido algo sobre Ipcress en un periddico.
Desconcertado, le pregunté qué estaba haciendo por aquellos pagos y me dijo que su madre
vivia permanentemente en la suite contigua a la mia y que la visitaba cada vez que venia
a Inglaterra. Esta breve conversacion fue el principio de una amistad que duré hasta su
muerte.

Mi “bestia negra” aparecié de nuevo en esta pelicula; a decir verdad fueron dos bestias,
y muy, pero que muy negras. Efectivamente, un par de caballos negros tiraban de un
carruaje funerario que yo, por alguna loca razén, habia aceptado conducir en la pelicula.
Por si no hubiera tenido bastantes problemas para guiar un caballo en Zult, ahora debia
entendérmelas con dos. Mi unico consuelo era que iban amarrados al carruaje y que la
carretera, por delante, estaba bloqueada por el coche portador de la cdmara, que filmaba
una escena en la que Nanette y yo conduciamos lentamente el vehiculo en cuestion. ;Qué
era lo que podia salir mal?

Les diré lo que salié mal. Por primera vez en sus nueve anos de servicio -segiin me
informaria el operador mds tarde- el coche portador de la cdmara lanzé un fuerte petardeo
justo en los hocicos de mis dos caballos. Este tipo de sobresaltos, como descubri enseguida,
hace que los caballos se alcen sobre sus patas traseras y se desvien hacia un lado si tienen
el camino bloqueado por delante. Ayuntados como estaban, y tirando uno hacia la derecha
y otro hacia la izquierda, los dos caballos se encabritaron y chocaron entre si con grandes
grufidos equinos (...) Nanette y yo éramos como plumas entre aquellos dos frenéticos
animales. Yo tiraba de las riendas, pero los caballos ni se enteraban. Nanette intentd saltar
y le grité que no lo hiciera. Por otra parte, cuando empezd a chillar jura que yo le murmuré:

-iNo grites! {Tendrds que repetir el sonido!

Con ello demostraba lo mucho que me disgusta el proceso de postsincronizacion.

Los dos caballos parecian no comprender que estaban trabados. Como si compitiesen
en una carrera, cada uno de ellos tiraba por su lado con tanta fuerza como podia, y luego
se sobresaltaba al ver que el otro continuaba a su altura. Por fin renunciaron a competir y
aceptaron el empate, justo antes de que mis brazos abandonasen toda esperanza, y a partir
de entonces todos vivimos felices (...) "

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.
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Generalmente, lo mas llamativo puede contribuir a desviar el interés por otras propuestas
guiadas por un similar sentido de nadar “contracorriente” dentro de lo que podriamos
denominar establishment. En buena lid, el free cinema y la vanguardia contracultural que
floreceria en los anos del auge del movimiento hippie polarizaron la atraccion de la juventud por
relatos cinematograficos que buscaban situarse “al otro lado” de una sociedad arremolinada
entorno al concepto de las costumbres y de las tradiciones que ahogaran cualquier tentativa
de dinamitar las reglas de una sociedad que arrastraba las consignas de la época victoriana.
Por ello, la figura de Bryan Forbes -nacido con el nombre de John Theobald Clarke (1926-
2013)- quedaria ubicada en “tierra de nadie”. Fruto del desconocimiento y del seguidismo
(eufemismo sindnimo de apatia o desgana) al que se acogen un buen ndimero de historiadores
cinematograficos, a este ex actor reciclado a guionista -desdoblado a principios de los 60 en
director- apenas se le ha asistido en la evaluacion de una filmografia que discurre por caminos
de pura heterodoxia, dejando patente que sus propuestas cinematogréficas para nada acusan
el sentido de lo tradicional; mas bien se sustancian en su sentido inverso.

A partir de su decision de posicionarse tras las camaras, Forbes entendid que
empezaba a asumir un compromiso para con un cine administrado fuera del circuito de los
convencionalismos y de los lugares comunes -Cuando el viento silba (Whistle down the wind,
1961), La habitacion en forma de L (The L-Shaped Room, 1962)- (...) Forbes comprenderia
que el ejercicio de la practica cinematografica podia favorecer a la confeccion de historias “de
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género”, pero sin dejarse llevar por lo trillado. De tal suerte, el cineasta britanico abordaria
propuestas bélicas -King Rat (1965)-, de misterio -Angustia mortal (Deadfall, 1968)- y de
thriller con un efecto terrorifico -Plan siniestro (Seance on a Wet Afternoon, 1964)- (...), varias
obras seguidas en blanco y negro para luego dar paso a la emulsion en color que repercutiria
en LA CAJA DE LAS SORPRESAS, maxima expresion de un arte que trabaja sobre preceptos
nada convencionales, en una muestra cinematografica que, a ratos, parece diferida del teatro
del absurdo de lonesco, a partir de una novela de Robert Louis Stevenson cargado de humor
negro. Una cinta en la que campa a sus anchas, entre otros, Ralph Richardson, la dupla de
cdmicos Peter Cook-Dudley Moore o un casi irreconocible Peter Sellers. (...).

(...) Resulta dificil no considerar a LA CAJA DE LAS SORPRESAS una produccion de
genuino sabor britanico. Porque no hay nadie como los britanicos para reirse de los britanicos.
Enfundada en una apariencia de comedia victoriana, es una farsa absurda que, en lo que a la
sociedad inglesa se refiere, no deja titere con cabeza. Silos Angry Young Men del Free Cinema
atentaban contra las convicciones cinematograficas, sociales y culturales de un Imperio
en ruinas con la verosimilitud descarnada a modo de granada de mano, LA CAJA DE LAS
SORPRESAS despelleja estos mismos principios aunque empleando métodos propios de la
tortura china, como la pluma y las cosquillas. Hasta que la victima, literalmente, se troncha
de risa. Todos los tdpicos nacionales se encuentran ahi, confundidos entre los personajes y
las situaciones que propone el argumento: el pudoroso y puritano recato decimononimo,
el engolamiento teatral de los romances victorianos de la gran pantalla, el clasismo social
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idiosincratico, los desvalidos huérfanos dickensianos, la cordialidad de la campina, la pomposa
pedanteria del académico y hombre de mundo britanico, la legendaria tradicion local de los
estranguladores, destripadores y demas asesinos en serie. A proposito de esta indiscutible
denominacion de origen, comentaba en sus acidas y entretenidas memorias Michael Caine,
protagonista de la cinta, que LA CAJA DE LAS SORPRESAS “es tan britdnica que tuvo muy
buena acogida en todos los paises menos en Gran Bretana, donde fue un enorme fracaso.
Supongo que se debidé a que nos muestra exactamente como todo el mundo nos ve -tan
excéntricos, simpdticos y correctos-, pero los britdnicos saben mejor que nadie que no son
ninguna de esas cosas y ello les desazona”. Como deciamos, la disolucion del otrora glorioso
Imperio britanico -dueno de las tres cuartas partes del mundo-, la destruccion material y moral
producto de la Segunda Guerra Mundial, la miseria aparejada a los sempiternos desequilibrios
sociales del pais, la falta de certeza acerca del futuro y los profundos cambio sociales en
curso traian a las islas vientos de desilusion y escepticismo. Forbes, por su parte, demostraria
asimismo a lo largo de su carrera una admirable independencia de pensamiento y una notable
conciencia critica hacia su entorno -autonomia que, por cierto, también procurara aplicar en
su heterogénea carrera en el arte-. (...) LACAJA DE LAS SORPRESAS es hija de sutiempoy se
nota. El filme prolonga esa tradicion humoristica britanica que conecta con algunas peliculas
de la factoria Ealing al mismo tiempo que la bulliciosa revolucidn juvenil, estética, cultural y
social del Londres de los sesenta se plasma en la ruptura de cualquier norma preestablecida
-como sucede con una sociedad occidental que se acercaba a la revolucion de los ideales y el



amor libre-. Siguiendo esta premisa, los decorados victorianos de la calle Nash de la ciudad
inglesa de Bath, escenario de centenares de producciones, se funden con unos intertitulos
sacados del silente y adornados con colores acidos, formas lisérgicas y mensajes alucinados.
Un prologo al que solo puede igualar en irreverencia una joya del humor negro como Ocho
sentencias de muerte (Kind hearts and coronets, Robert Hamer, 1949), se combina con
influencias del teatro del absurdo y lineas de didlogo con una mordiente descomunal -“La
vida es un fraude” o “Si uno no es de las clases dominantes, estd obligado a acabar con
ellas”, se oye afirmar a los personajes-.

En todo caso, es este acercamiento tremendamente irrespetuoso a un asunto tan
serio y grave como la muerte la principal baza humoristica de LA CAJA DE LAS SORPRESAS
-esa caja erronea a la que alude el epigrafe es nada menos que un atald-. Asi, la narracion
deja a su paso perlas cuya osadia y, por qué no, brutalidad sin cortapisas todavia son capaces
de despertar sonoras carcajadas -con la irregularidad ldgica causada por la diferencia de
sensibilidad cdmica que puede mostrar un film absurdo de casi medio siglo de edad-. Este
gozoso punado de risas queda finamente engarzado a través de una trama que entremezcla
una delirante intriga acerca de una tontina -rifa que se resuelve con la muerte de todos los
participantes en ella menos uno- y los enredos amorosos entre Michael Caine, por entonces
emergente actor a quien Forbes habia conocido en el restaurante ‘Pickwick’ -uno de los
locales de moda en aquella época-, y Nanette Newman, esposa del director, una belleza de
pestanas kilométricas y desmesurados ojos almendrados. Uno tiende a pensar que la mirada
cinicay el rictus descreido de Michael Caine, pura esencia cockney, no es la mas adecuada para
interpretar a un amante atolondrado como el suyo, pero el apoyo en el reparto de actores con
tantas horas de vuelo como Ralph Richardson o el desternillante Wilfrid Lawson, que solia
comparecer al platé completamente borracho, le arropa de forma tan excelente que el hecho
no puede pasar mas que desapercibido. Mencion aparte, obviamente, merece la exhibicion de
vis comica que, durante su breve aparicion, regala Peter Sellers por medio de su extraviado
doctor Pratt.

Texto (extractos):
Christian Aguilera, “Un cine en transformacion: los afos 60y 70” en AAVV.
Historia del cine britanico, Ediciones T&B, Madrid, 2013.
Victor Manuel Rivero, “La caja de las sorpresas: el arte del non sense” en cinearchivo.net
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Viernes 8 de junio, 21h.

Sala Maxima del Espacio V Centenario

(Antigua Facultad de Medicina en Av. de Madrid)
Entrada libre hasta completar aforo

FUNERAL EN BERLIN
(1966) Gran Bretana. 102 min.

Titulo Orig.- Funeral in Berlin. Director.- Guy Hamilton.
Argumento.- La novela homdnima (1964) de Len Deighton.
Guidn.- Evan Jones. Fotografia.- Otto Heller (2.35:1
Panavisién - Technicolor). Montaje.- John Bloom.

Musica.- Konrad Elfers. Productor.- Harry Saltzman y Charles
Kasher. Produccion.- Lowndes Productions Limited para
Paramount British Pictures. Intérpretes.- Michael Caine
(Harry Palmer), Paul Hubschmid (Johnny Vulkan), Oskar
Homolka (coronel Stok), Eva Renzi (Samantha Steel), Guy
Doleman (coronel Ross), Giinter Meisner (Kreutzman), Hugh
Burden (Hallam), Heinz Schubert (Aaron Levine), Wolfgang
Volz (Werner), Thomas Holtzmann (Reinhardt), Rachel
Gurney (sra. Ross), Herbert Fux (Arthur), Rainer Brandt
(Benjamin).

version original en inglés con subtitulos en espanol

Pelicula n° 49 de la filmografia de Michael Caine (de 167 como actor)
Pelicula n° 13 de la filmografia de Guy Hamilton (de 23 como director)

MUsica de sala:
El espia que surgié del frio (The spy who came in from the cold, Martin Ritt, 1965)
Banda sonora original compuesta por Sol Kaplan
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“(...) Ipcress habia sido un gran éxito y la productora decidié filmar FUNERAL EN
BERLIN, la tercera novela de la serie de Len Deighton.

En ella volvi a encontrar a mis buenos amigos Ken Adam, que habia disenado la
produccion de Ipcress, y Otto Heller, el viejo cdmara alemdn que filmé mis dos peliculas,
Ipcress y Alfie. Otto habia trabajado en Alemania en los anos veinte y en los treinta y,
aunque era judio, fue uno de los ultimos antinazis que abandonaron Berlin. En realidad,
él siempre habia creido que los nazis no le harian ningdn dafo, a pesar de que todos los
amigos alemanes, incluyendo su propio operador ayudante, le habian aconsejado en varias
ocasiones que se fuera. No se dio por enterado, segtin me contd, hasta que un lunes por la
manana, a principos de 1939, el ayudante entré a trabajar vestido con un uniforme de la SS,
le mird y le dijo:

-¢Te irds de Alemania “ahora”?

Otto me contd que se largé al lavabo, trepd a la ventana y no pard de correr hasta que
llegé a Inglaterra.

Aquel cdmara era un iluminador brillante y siempre estaba incordiando con el fotémetro,
como si éste fuera tan importante para él como lo es para los demds iluminadores. Pero, en
secreto, todos nosotros sospechdbamos que, si queria, era capaz de medir la luz sin ayuda
del exposimetro, y el tiempo nos dio la razén. Varios anos mds tarde, después de la muerte
de Otto, su hijo nos dijo que habia descubierto que aquel fotometro no funciond jamds.
Otto era un gran técnico. Una vez le pregunté como se habia hecho cdmara y me contd



que habia sido ordenanza en un comedor de oficiales del ejército austro-huingaro antes de
la Primera Guerra Mundial y que cuando les trajeron una cosa nueva llamada proyector de
cine le encomendaron la misién de aprender a usarlo, y asi fue cdmo empezd a trabajar en
las peliculas.

Nuestro director iba a ser Guy Hamilton, que precisamente habia dirigido Goldfinger, el
ultimo gran éxito de la serie Bond. Pertenecia a la vieja escuela britdnica de directores y, por
haber sido miembro del contraespionaje durante la guerra, estaba mds familiarizado con la
agitacion propia de las peliculas de Bond que con el drido realismo que habiamos tratado
de conseguir con Harry Palmer. Aunque por entonces Berlin era una de las ciudades mds
fascinantes y misteriosas de Europa, creo que en aquella pelicula no logramos captar el aire
especial que tenia. A mi, personalmente, me gustaba el lugar, con el Muro y los guardias
del otro lado vigilandonos todo el tiempo con sus prismdticos. Un dia, cuando estabamos
rodando a pleno sol cerca del Muro, los guardias fronterizos de la Alemania Oriental se
dedicaron a deslumbrarnos con un espejo enfocado directamente a nuestros objetivos,
hasta que tuvimos que buscar otra localizacion. En la pelicula yo tenia que cruzar el puesto
de control conocido como Checkpoint Charlie, pero como no pudimos utilizar el de verdad
tuvimos que construir el nuestro un poco mds alld (...)”

Texto (extractos):
Michael Caine, Mi vida y yo: autobiografia, Ediciones B, Barcelona, 1993.

(...) El bautismo cinematografico del agente britanico Harry Palmer, personaje nacido de
la imaginacion de Len Deighton, tuvo lugar en el ano 1965, de la mano del productor Harry
Saltzman y del realizador Sidney J. Furie; la pila bautismal llevaba el nombre de Ipcress. Esta
pelicula, cuya influencia estética se dejo notar hasta en el Donen de Arabesco, fue impulsada
por el productor con el objetivo de ofrecer la imagen de un espia radicalmente opuesto a
James Bond (quien, en aquella época, se paseaba por las salas de cine bajo su tutela) y cuyas
aventuras tuvieran un destacado componente realista; no se trataba de lanzar otro mito
popular, sino de contestar a Bond desde dentro, mostrando tanto la grisura de la burocracia
del mundo del espionaje cuanto la sordidez de las aventuras de los agentes. De acuerdo con
ello, quienes veian por primera vez a Harry Palmer (Michael Caine), un ex-ladrdn reclutado por
el servicio secreto britanico con un sueldo de treinta libras semanales, coincidian en destacar
su aspecto de intelectual (no sé en qué se basarian para decir eso.., jtal vez en las gafas));
no dispone de tanto dinero para gastar como Bond. Palmer debe firmar obligatoriamente
un recibo por cada documento que le entregan en direccion y su M particular no le entrega
espectaculares gadgets sino cosas baratas, hechas con prisa. En una cosa si coincidian: las
damas se les acercan, sobre todo si también son espias en busca de informacion, como ellos;
a un agente secreto, aunque haya nacido con el propdsito de ser desmitificador, no le puede
faltar la compania femenina, en ocasiones vestida solo con una camisa o con una chaqueta
de pijamay, otras veces, con traje de noche que deja la espalda al aire. jAh, El erotismo de los
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sixties..! Las aventuras cinematograficas de Palmer continuaron con FUNERAL EN BERLIN y
Un cerebro de un billon de délares. No hay duda: fue la segunda, una expedicion al Berlin de
los tiempos de la Guerra Fria sobre la que se proyecta la sombra de John Le Carré y conducida
por un Guy Hamilton recién salido de Goldfinger, la que dejé en mejor lugar al nuevo espia
con gafas de concha. jLe Carré? Véase: la mision que lleva a Palmer a Berlin es atender el
propdsito de fuga de un coronel ruso, Stok (Oscar Homolka, el Kutuzov de Guerra y Paz, de
King Vidor), a la zona oeste de la ciudad; un propdsito de fuga que encubre un plan que
Palmery sus jefes desconocen. Se podria pensar en la coetanea El espia que surgié del frio,
pero el Leamas de Le Carré era un personaje mas interesante que Harry Palmer, y su aventura
mas sordida. FUNERAL EN BERLIN es, al contrario, y a pesar de alguna sombria incursion
por la ruinosa zona oriental y de un macabro juego con dos ataudes, una pelicula luminosa
cuyo mejor recurso narrativo es engarzar habilmente un caso dentro de otro sin que chirrie la
construccion dramética: el falso proposito de fuga de Stoz saca a la luz unos hechos acaecidos
en la Segunda Guerra Mundial, los cuales confieren protagonismo a un companero de Palmer,
Johnny Vulkan (Paul Hubschmid, el que fuera protagonista de El tigre de Esnapur y La tumba
india, de Lang) y a tres agentes israelitas, entre los que figura una mujer, Samantha (Eva
Rienzi), encargada de atender con tanto empefio las 6rdenes de su gobierno como la libido de
Palmer. La solidez narrativa, nada sorprendente viniendo del hombre que habia realizado El
discipulo del diablo (segiin Bernard Shaw) y Sumejor enemigo, alcanza excelentes momentos,



como el intercambio de los ataudes, las conversaciones de Palmery Stok o la pausa para la
reflexion que Palmer se concede en la habitacion del hotel, con el reflejo de los neones de
colores sobre su rostro; pero lo mas convincente es la atmosfera de sospecha y desconfianza
que Hamilton logra transmitir gracias al buen uso del scope y a la certera caracterizacion de
los personajes: la descripcion de un lugar que es, a la vez, tierra de todos y de nadie, donde se
vive bajo unas circunstancias politicas de las que todos, cada uno a su manera, procuran sacar
el mayor provecho posible.

Texto (extractos):
José M@ Latorre, “Funeral en Berlin: en los dias del muro”, en seccidn “Ultima sesion”, rev.
Dirigido, mayo 2001.

(...) Lainevitable secuela de la exitosa lpcress, FUNERAL EN BERLIN, se estrend en plena
“fiebre” Bond -James Bond contra Goldfinger (Goldfinger, Guy Hamilton, 1964) y Operacién
Trueno (Thunderball, Terence Young, 1965) arrasaron en taquilla-, y al rebufo de la excelente
acogida critica de titulos como El espia que surgié del frio (The spy who came in from the
cold, Martin Ritt, 1965). Y se nota. Si en Ipcress advertimos que toda tragedia tiene su lado
comico, ridiculo, y que el mundo del contraespionaje puede ser tan insustancial y opresivo
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como el piso de soltero de Harry Palmer -convenientemente desordenado y estrecho, como
el universo personal y laboral del antihéroe, oscilante entre jefes malcarados, petulantes, y
hermosas, pero frivolas, muchachas aptas para una one-night stand y poco mas...-, en
FUNERAL EN BERLIN el tono del relato se hace mas sombrio, grave. Por ejemplo, la relacion
sexual entre Palmery la agente del Mossad, Samantha Steel (Eva Renzi), esta impregnada de
una turbadora tristeza, incluso en instantes que pretenden ser humoristicos -nunca vemos a
ambos en la cama: solamente al espia saliendo por la manana temprano de su apartamento,
tras pasar alli la noche, en off visual...-. Harry Palmer es aqui, mas que nunca, un espectro que
deambula por un mundo de muerte y traiciones por doquier, rebosante de falsedad y cinismo
-cf. el primer plano que muestra el rostro de Palmeral enterarse, por boca de su jefe, el coronel
Ross (Guy Doleman), que el MI5 emplea a criminales de guerra nazis para sus sucios fines...-,
y donde Unicamente su sangre fria le salvara el pellejo (en el plano final del film, se nos hace
intuir la tajante dimision de Palmer del MI5).

Curiosamente, el Unico personaje fiel a sus principios, y hasta simpético, es su supuesto
enemigo, el coronel Stok (Oskar Homolka), un viejo bolchevique encargado de la vigilancia del
muro de Berlin. Stok hace creer a los servicios de inteligencia britanicos que desea desertar
con el propdsito de matar a un tal Kreutzman (Giinter Meisner), lider de una organizacion
clandestina encargada de facilitar la huida hacia el oeste a ciudadanos de la Alemania Oriental.
En su relacion con Palmer, el soviético deja bien claro que disfruta con el fair play, cosa que
ignoran todos los supuestos aliados del inglés, mezquinos, codiciosos, insensibles.



Guy Hamilton, artesano a sueldo del productor Harry Saltzman para la serie Bond -pero
responsable de una pelicula de aventuras tan singular como El discipulo del diablo (The
Devil’s Disciple, 1959) o del excelente drama bélico Entre dos fuegos (Man in the middle,
1963)-, realiza una pelicula de una solidez narrativa intachable. Pero, ademas, confiere a
FUNERAL EN BERLIN una textura turbia, y muy modemna, segun la cual los personajes viven
bajo el peso de una carga de subjetividad cada vez mayor a expensas de su sentido de la
realidad. Harry Palmery las criaturas que lo rodean no acttian tanto como se representan a
si mismas en los papeles que les han asignado fuerzas misteriosas e invisibles -recordemos
la divertida escena del cabaret, en la que todas las corpulentas mujeres que sirven las copas...
son hombres travestidos, compinchados con Kreutzman-. Hay un drama dentro del drama
en que cada personaje es un disfraz, y la accion acaba por convertirse en una dura mirada
hacia ese universo de fraudes, falsificaciones, manipulaciones y representacion.

Texto (extractos):
Antonio José Navarro, “Harry Palmer: serio pero informal”, en dossier
“Cine de espias, 32 parte”, rev. Dirigido, octubre 2007.
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Seleccion y montaje de textos e imdgenes:
Juan de Dios Salas. Cineclub Universitario/Aula de Cine. 2018

Agradecimientos:
Ramon Reina/Manderley
Patricia Garzén & Antonio Collados (Area de Recursos Gréficos y de Edicion.UGR)
Imprenta del Arco
Maria José Sanchez Carrascosa & Jesus Garcia Jiménez

In memoriam
Miguel Sebastian, Miguel Mateos,
Alfonso Alcala & Juan Carlos Rodriguez
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En anteriores ediciones de
UN ROSTRO EN LA PANTALLA
han sido proyectadas

(1) RICHARD WIDMARK en el centenario de su nacimiento (octubre 2014)

El beso de la muerte (Kiss of death, Henry Hathaway, 1947)
La tela de arana (The cobweb, Vincente Minnelli, 1955)



(11) CLINT EASTWOOD (octubre 2014)

Por un pufiado de délares (Per un pugno di dollari, Sergio Leone, 1964)
El seductor (The beguiled, Don Siegel, 1971)
Un botin de 500.000 délares (Thunderbolt and Lightfoot, Michael Cimino, 1974)

(111) Especial CENTENARIOS 1915-2015 (octubre 20715)

Ciudadano Kane [Orson Welles] (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)

Incidente en Ox-Bow [Harry Morgan & Anthony Quinn] (The Ox-Bow incident, William
A. Wellman, 1943).

Indiscreta [Ingrid Bergman] (Indiscreet, Stanley Donen, 1958)
Como un torrente [Frank Sinatra] (Some come running, Vincente Minnelli, 1958)
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(IV) JERRY LEWIS, in memoriam (enero 2018)

El Ceniciento (Cinderfella, Frank Tashlin, 1960)

El terror de las chicas (The ladies man, Jerry Lewis, 1961)

Un espia en Hollywood (The errand boy, Jerry Lewis, 1961)

El profesor chiflado (The nutty professor, Jerry Lewis, 1963)

Lio en los grandes almacenes (Who’s minding the store?, Frank Tashlin, 1963)
Caso clinico en la clinica (The disorderly orderly, Frank Tashlin, 1964)

Los comediantes (Funny bones, Peter Chelsom, 1995)



(V) MICHAEL CAINE (12 parte: los afos 60),
celebrando su 85 cumpleafios (mayo-junio 2018)

Zult (Zulu, Cy Endfield, 1964)

Ipcress (Ipcress, Sidney J. Furie, 1965)

Alfie (Alfie, Lewis Gilbert, 1966)

La caja de las sorpresas (The wrong box, Bryan Forbes, 1966)
Funeral en Berlin (Funeral en Berlin, Guy Hamilton, 1966)
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CINECLUB UNIVERSITARIO / AULA DE CINE

La Madraza
Centro de Cultura Contemporanea
Vicerrectorado de Extension Universitaria
Universidad de Granada

Asi ha sido el

CURSO
2017 - 2018
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Cineclub Universitaric / Aula de Cine

Septiembre 2017

Jornadas de Recepcion
RECUERDA (I1)

Grandes peliculas olvidadas
de la Historia del Cine

Jueves 14, LAFRAGATA INFERMNAL (1962) Peter Ustinov v.ose
Viemnes 15, LA MOCHE DE LOS GIGANTES (1968) Robert Mulligon v.ose
Mortes 19, CHARLY ({1968) Rolph Nelson v.ose

Viernes 22, ATRAPADOS EN EL ESPACIO (1969) John Sturges v.ose

Entrada libre _ Todas las proyecciones son a las 21 horas en
RREEICCOPOE CENR) la SALA MAXIMA del ESPACIO V CENTENARIO
{Antigua Facultod de Medicing en Av. de Madrid)

N DCENRR LAMADRAZA s S s s

18 CEFELEL 5 e focebook, bwitter e instagrom




Cineclub Universitario / Aula de Cine

Septiembre-Octubre 2017
Maestros del cine moderno (IV): Arthur Penn

Martes 26 sept., EL ZURDO (1958) vosc Todas las proyecciones son a las 21 horas

Viemes 29 sept. EL MILAGRO DE ANA SULLIVAN (1962) vo=.  €n la SALA MAXIMA del ESPACIO
V CENTENARIO

Maortes 3 oct., ACOSADD (1965) vose ? o

pabortdi e vo (Antigua Facultad de Medicina en Av. de

Viernes 6 oct.,, BONNIE ¥ CLYDE" (1967) vose Madrid)

Martes 10 oct., LA JAURIA HUMAMA (1966) vose Entroda libre (hosto completar aforo)

Martes 17 oct., EL RESTAURANTE DE ALICIA (1969) vose

= B W "

Viernes 20 oct, PEQUENO GRAN HOMBRE (1970) vose  —tminario "CAUTIVOS DEL CINE" n°18

Migrcoles 27 de septiembre, o los 17 h.

y  Viemes 27 oct., LA NOCHE SE MUEVE (1975) vose EL CINE DE ARTHUR PENN

il

Gobinete de Teotro & Cine del Polocio de lo Modroza

Wi LAMADRAZA PR o T o

e Goramaeda

LENTIR) OF UL TV CIMTEAPIRSAE 158 fecebook, twitter e instagram




Cineclub Universitario / Aula de Cine

Noviembre-Diciembre 2017
Maestros del cine contemporaneo (VIII): Peter Weir

Martes 7 nov., PICHIC EM HANGING ROCK (1975} vose
Viernes 10 nov.,, LA ULTIMA OLA (1977) vose

Martes 14 nov., Gnu:lPuLl (198l vase ESPACIOV CENTENARIO

e o E.LMGWEWWSPEHWEM MRS {Antigua Facultad de Medicina en
Maortes 21 nov., UNICO TESTIGOD (1285) vose Av. de Madrid)

Viernes 24 nov., LA COSTA DE LOS MOSQUITOS (1986)vose Entrada libre (hosto completar afaro)

Martes 28 nov,, EL CLUB DE LOS POETAS MUERTOS (1989) vo=e
Viemes 1dic, ELSHOW DE TRUMAN (1998) vose Seminaric “CAUTIVOS DEL CINE™n®19

Martes 12 dic., MASTER AND COMMANDER: AL OTRO LADO ENSICOME £ 08 DovIStNNE, Q06 17,0
EL CINE DE PETER WEIR

DEL MUNDO (2003) vose Gabinete de Teatra & Cine del Palacio de
Viernes 15 dic, CAMINO ALA LIBERTAD (2010) vose lo Modrozo

W oomes LAMADRAZA o e Sin

oo DL focebook, twitter e Inskagram

Todas las proyecciones son a los
21 horas en la SALA MAXIMA del




Cineclub Universitarie / Aula de Cine

NOVIEMBR

Taller de cinematografia

Iniciacion al lenguaje del cine (252 edicion)
Dias 6, 9, 13,15, 16, 20, 22, 23, 27,29y 30 de Informacion e inscripcidn:

noviembre LA MADRAZA, CENTRO DE CULTURA CONTEMPORAMNEA

Palacio de La Madroza ¢ Oficios, /0 ifrente o o Coplila Beod)

Lugar: Polocio de Lo Modroza )
C/ Cficios, 5/n (frente o la Capilla Reol) De S ol hors,

Horario a elegir: TEMARIO:

Grupo de Maonana: de 11 a 13 horas

Grupo de Tarde: de 17 a 19 horas L vocotularo Cinematogedficn Basico

AR

Impartido por:

JUAN DE DIOS SALAS

Director del Cineclub Universitario /

Aula de Cine de lo Universidod de Granoda.

A OONRY LAMADRAZA s Siguenos an redessocoes

DU CWNENFRIEL AL B el facebook, twitter e mstagram




Cineclub Universitario / Aula de Cine

&

;Enem 2018
UN ROSTRO EN LA PANTALLA (IV)
& MAESTROS DEL CINE MODERNO (V):

JERRY LEW'S {.f.n‘ mem'ﬂ'”am} Todas las proyecciones son a las 21 horas
en la SALA MAXIMA del ESPACIO
Martes 9, EL CEMICIENTO [19‘50} Toshlin v.ose V CENTEMARIO

Viemes 12, EL TERROR DE LAS CHICAS (1961} lery Lewis vose [Antigua Facultad de Medicing en Av, de Madrid)

Martes 16, UN ESPIA EN HOLLYWOOD (1961) Joy Lews vose,  Ciiada b (hoste completar afora)

Viernes 19, EL PROFESOR CHIFLADO (1963) Jc BWIS VIDSE Seminario “CAUTIVOS DEL CINE" n® 20

Martes 23, LIO EN LOS GRANDES ALMACENES {1963: Jueves 1 de enero, a fos 17 h,
EL CINE DE JERRY LEWIS

con W participacion del profesor Manee! Lamarca
Viemnes 26, CASO CLINICO EN LA cLINICA (1964) i e EEF
5 tautor del Mbro “lerry Lews. El dia en el que #f

Frank Toshiin vose cirlee Thwss )

Martes 30, LOS COMEDIANTES (1995) Peter Chebsom viose Gabinede de Teatro & Cine del Polodio de lo Modiaro

DO LAMADRAZA s Sl s i

fecebook, twitter e instagram

Frank Toshlin v.o5.2




o

ENERO 2018
Taller de cinematografia

NAPOLEON (Abel Gance, 1927)

Todo lo que siempre quisiste saber sobre el cine mudo...
y nunca encontraste donde preguntarlo

(72 edicion / Especial cine francés)

Dias 10, 12,15, 17,18, 22, 24, 25, 29, 30
y 31 de enero

Lugar: Polocio de Lo Modroza
C/ Cficios, 5/n (frente o la Capilla Reol)

Horario a elegir:
Grupo de Mahano: de 11 o 13 horas
Grupo de Tarde: de 17 0 19 horas

Impartido por:

JUAKN DE DIOS SALAS

Director del Cineclub Universitario /

Aula de Cine de lo Universidod de Granoda.

8§ Soanes LA MADRAZA

AT CNEEELEL 56

Informocion e inscripcidn:
LA MADRAZA, CENTRO DE CULTURA CONTEMPORAMEA
Polacio de La Madroza ¢f Oficios, 5/n lfreme o la

De 9 014 horos.

Capilla Real)

TEMARIO:

lomadrozo.ugr.es
Siguenos en redes sociales:
lfacebook; twitter & mstogram




L4 MADRAZA Brry
CENTRO DE CULTURA 5}
CONTEMPORANEA *

UNIVERSIDAD
AiEn i DnE ¢ aadeiriaal BEGRANADA

FEBRERO 2018 _

MAESTROS DEL CINE MODERNO (VI)

STANLEY KUBRICK (12 PARTE)

(EM EL 90 AMIVERSARIO DE 5U NACIMIENTO)

VIERNES 2 MIEDO Y DESEQ [1953) (V.0.5.E) TODAS LAS PROVECCIOHES SON &
Bep LAS J1 M EN LA SALA HANIHA DEL
MARTES &  EL BESO DEL ASESING [1955) (V.0.5.E] ESFAGIC Y CENTEMARIO {Antigua
VIERNES 9 ATRACO PERFECTO (195€) [V.0.5E) Fatultad de Mediciaa Avda. Hadrid)
MARTES 15 SEMDEROS DE GLORIA [1957) (V.05 E}
VIERNES 16 ESPARTACO (1960) [v.0.5.E] Semisarte “CAUTIVOS DEL CINE™ n* 21
i Hiiscabes T do fabinio, & las 17 &
MARTES 20 LOLITA [1962) [V.0.5E) UL CINE O STANUEY KUBRICK ()
VIERNES 23 (TELEFOND ROJOT VOLAHOS HACIA MOSCO (1964) [V.0.5.E) Gabinete de Teatrs & Cine del Palicio
de |la Hadiaza

ENTRADA LIBRE (HASTA COMPLETAR AFORO)

ORGANIEA_

CINECLUS IJI|'I'I||III‘SITI:I!Iﬂ.I|| c I
AULA DE CIME




LA MADRATA o

CENTRO DF CULTURA ; %

CONTEMPORANE A ¥

]-III:I DN 7 ABDWITEIRAL UNIVERSIDADY
DEGRAMADA

MARZO 2018 _

MAESTROS DEL CINE CONTEMPORANEO (VII):

STEVEN SPIELBERG (52 PARTE)

MARTES & INTELIGEMCIA ARTIFICIAL (2001) (V.0.5.E) TODAS LAS PROYECCIONES SOH & LAS
21 H EW LA SALA MAXIMA DEL ESPACIO
VIERMES 9 MINORITY REPORT (2002) (V.0.5.E) v CENTENARID
MARTES 13 ATRAPAME 51 PUEDES (2002} (v.0.5E) [Antigua Facultad de Medicina Avda. Madrid)
VIERMES 16 LA TERMINAL [2004) (V.0.5E)
Seminarie “CAUTIVOS DEL CINE® n® 22
MARTES 20 LA GUERRA DE LOS MUMDOS (2005) (V.O.5.E) Midrcoles 7 de marze, o 13517 h
VIERMES 23 MUNICH (2005} (V.0.5.E) EL CIME DE STEVEM SPIELBERG (IV):
2001-2005

Gabinete de Teatro & Cine del Palacio

ENTRADA LIBRE (HASTA COMPLETAR AFORO) de la Madraza

ORGANIEA_

CINECLUB UNIVERSITARIOS c I
AULA DE CIME




LA MADRAZA i
CENTRO DE CULTURA *
COKTEMPORANE

UNIVERSIDAD
AiEn i Dng ¢ aadeirriae BEGRANADA

| WIND RIVER
T
RDSON

MARZO 2018_
TALLER DE CINEMATOGRAFIA

INICIACION AL LENGUAJE DEL CINE 2:
IMAGENES MAESTRAS (142 EDICION)

Dias 5,9,12,13,14,16,19, 20y 21 de marzo Informacion e inscripeion:
L& MADRATA CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANES
|_|_|sa|': Palacio de La Madraza Palacko de La Madraza, o Oficics, 5/ (frende a la Capilla Real]

¢/ Oficios s/ (frente a Capilla Real) O a 14 hoeas

Horario: a elegir
Grupo de Modana: de 11 a 13 heros TEMARHD:
Grupe de Tarde: de 172 19 . Andlisks pedictico y pormenorizada de diversas csoenas y
) seruEncias cinematogrificas

. El emarmien chetallado tanko de la exiraamdnania calidad de
Impartido por
U-:IN DE D";?S-"—'-L-ﬁg unas oMo G la pésima condicidn de olras, busca desvels b
+ i importancis capital que &l acertada uso del lenguaje del dne
Director del Cineclub Universitario / Aula de Cine en ka puesta en esoena de un film, debe terer en Lavalaracidn

de la Universidad de Granada critica, positiva o negativa, del misma

C,




LA MADRAZA
CENTRO DE CULTURA
CONTEWMPORANER

ABRIL 2018

o

UNIVERSIDAD
HEGRANADA

CINECLUB UNIVERSITARIO MEETS CINES DEL SUR (l1):

ONCE ANOS

COMPARTIENDO EMOCIONES

HMARTES 3 PRINCESAS ROJAS

[Venezuels / Costs Rica, 2013)
Laura Astoigs
Premic “Flecos del Sur® £ 10° edicién (2017]

MIERCOLES 4 A HAID FOR EACH

[Libame / Emirates Arabes, 2006)
Makir Abi Samia  v.o.8.8

Premic “Alhambis de Plats® £ 100 edicidn (2017)

ENTRADA LIBRE
[(HASTA COMPLETAR AFORO)

ORSANITA_

CIMECLUB UNIVERSITARID AULA DE CINE
FESTIVAL CIHES DEL SUR

MIERCOLES 18

MIERCOLES 25

LIPETICK UMDER HY BURKHA

[India, 201E)
Alankrits Shrivastave v.ouse
Premio del Pdblica / 10* edicidn (2017)

THE LAST PAINTING

[Talbwan, 2017}
Chen Hung-i vase
Peemio “Albhambra de Gra™ f 10* edicidn (2007)

TOHDAS LAS PROYECCIONES SON A LAS 21 H [N LA SALA MAXIMA [
ESPACIO W CENTENARID [Amtiges Faculted de Medicing Avds. Madrid)

L




Lk MADRAZA ey
CENTRO DE CULTURA $
CONTEWMPORAMER

UNIVERSIDAD
dagn M cml ¥ RpQESIAL BEGRANADA

ABRIL 2018

MAESTROS DEL CINE CONTEMPORANEO (V1)

CLINT EASTWOOD
(Y 42 PARTE)

WIERHES & BANDERAS DE MUESTROS PADRES [2006] (Vv.O.5E) TODAS LAS PROYECCIOHES SON A

LAS 310 EN Li SALA HANIHA DEL
MARTES 10 CARTAS DESDE IWO JIMA [2008) (V.05E) ESFAGIC Y CENTEMARIO {Antigua

VIERNES 15 GRAM TORIMO (2008) [V.0O.5E) Fagulted de Medicing Avda. Hadrid)
MARTES 17 MAS ALLA DE LA WIDA (2010) [v.0.5.E)

VIERMES 20 JERSEY BOYS [2074) (V.0.5.E] Semisacie “CAUTIVOS DEL CIME™ A" 25

Hidecahes 11 de abril, a las 17 h

CLINT EASTWOOD, DIRECTOR (y 11}

VIERMES 27 SULLY [2018] (V.0.5.E} Gabinete de Teatis & Cine del Palatio
de la Hadaras

MARTES 24 EL FRAMCOTIRADOR [(2014) (V.O.5E]

ENTRADA LIBRE (HASTA COMPLETAR AFORO)

ORGANIEA_

CINECLUB UNIVERSITARIOS c I
AULA DE CIME




LA MADRAZA i
CENTRO DE CULTURA ™
CONTEWPORAMER *

UNIVERSIDAD
HEGRANADA

MAYO 2018

CINEASTAS DEL SIGLO XXI (1)

JAMES GRAY

WIERNMES 4 LA OTRA CARA DEL CRIMEN (2000)(V.0.5.E) TODAS LAS PROYECCIZHES SOH A
LAS Y10 EM Li SALA HAXIHA DEL
MARTES B LA WOCHE ES NUESTRA [2007) (V.OSE) ESPACIO W CENTERARID [&nfigua
Facultad de Medicing Avdas. Hadrid)
VIERMES 11 TWO LOVERS (2008) (v.O5E)

MARTES 15 EL SUEAO DE ELLIS (2013} (v.0.5.E) Sesmisacie “CAUTIVOS DEL CIME™ A" 24
Hidecahes 3, & lai 1T h
EL QIME DE JAMES GRAY
Gabinete de Teatie & Cine del Palacio
de la Hadmara

ENTRADA LIBRE (HASTA COMPLETAR AFORO)

ORGANIEA_

CINECLUS UI'I'HIR“ITI.WIﬂ.Ir c I
AULA DE CIME




LA MADRAZA
CENTRO DE CULTURA
CONTEMPORANEA

AREL BE {99E 7 RApgvIAL

MAYOQ-JUNIO 2018

UN ROSTRO EN LA PANTALLA (V)

MICHAEL CAINE

(12 PARTE: LOS ANOS 60)

(CELEBRANDO SU 85 CUMPLEANOS)

VIERNES 18 MATD
MARTES 22 MAYD
WIERNES 2% MAYD
MARTES 5 JUNIO
VIERNES 8 JUNID

ZULD (1964} Cy Endfield (V.0.5.E)

IPCRESS (1965] Sidrmey J. Furie (V.O.5.E)

ALFIE (1966] Lewis Gilbert [V.O5E)

LA CAJA DE LAS SORPRESAS [1956] Bryan Forbes (V.O.5.E)
FUMERAL EM BERLIM [1366) Guy Hamilton [V.0.5.E)

ENTRADA LIBRE [HASTA COMPLETAR AFORO)

ORGANIEA_

CINECLUB UNIVERSITARIOS

AULA DE CIME

UNIVERSIDAD
HEGRANADA

~ Fozy W
4

TODAS LAS PROYECTIOHES SON &
LAS Y1 M EM LA SALA HANIHA DEL
ESPACIO ¥ CENTEMARMD [Antigua
Faculted de Medicing Avda. Hadrid)

L
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ji Muchas gracias por vuestro apoyo y asistencia !!

i Nos vemos en septiembre 2018 !
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ORGAMIZA: CIMECLUB UNIVERSITARIO SAULA DE CINE
DESCARGA NUESTRO CUADERMO DE ESTE CICLO EM: lamadraza,egr.esfpublicaciones

http: ffveu.ugr.esfpagesSauladecineycineclub
http:/fveu.ugr.es/pages/agendacultural

UL

:.- ¥ ‘-,‘: UNIVERSIDAD . lama:rua.ulgr."
- * DEGRANADA facebook, twitter ¢ instagram

CIMECLUB UHIVERSITARIOS AULA DE CIME

UM ROSTRO EHM LA PAMTALLA (W): HICHAEL CAIME (1* PARTE]

MAYD-JUHIO X018



