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Viernes 3 Junio ® @

Entrada libre (hasta completar aforo)

Aula Magna de la antigua
Facultad de Medicina

LUCES DE LA CIUDAD
(1931)  EE.UU. ® 87 min.

Titulo Orig.- City lights. Director.-
Charles  Chaplin.  Guién.-  Charles
Chaplin. Fotografia.- Roland Totheroh
(B/N).  Montaje.- Charles Chaplin.
Mdsica.- Charles Chaplin. Productor.-
Charles Chaplin. Produccién.- United
Artists. Intérpretes.- Charles Chaplin (el

vagabundo), Virginia Cherrill (la florista),

Whrkton ond Diecied by [l Charies Chaplin - Wl - United A Aetore ®

Florence Lee (la abuela), Harry Myers (el

millonario), Hank Mann (el boxeador),
Eddie Baker (el d4rbitro), Allan Garcia (el
mayordomo), Henry Bergman (el portero). Intertitulos en espanol.

Pelicula n® 62 de la filmografia de Charles Chaplin (de 68 como director)
Pelicula n® 82 de la filmografia de Charles Chaplin (de 88 como actor)

Antes de profundizar en LUCES DE LA CIUDAD es necesario referirse al paso
gue la industria cinematégrafica habia dado ya muy poco antes: el gran salto del cine
mudo al sonoro. Con el advenimiento de las peliculas habladas, cuyo primer gran
éxito fue El cantor del jazz (The jazz singer, Alan Crosland), protagonizada en 1927
por Al Jolson, Chaplin viése enfrentado al mayor problema de su carrera. Sabia que
el lenguaje mudo de su vagabundo era universal, por lo que dicho personaije se hacia
entender sélo con sus gestos y muecas. &Seria el mismo si hablaba? El comprendia que
el cine sonoro se impondria a la postre, gandndole la batalla al cine mudo... épero
habia llegado ya el momento de pasarse al enemigo? Chaplin, ante este dilema, quiso
todavia permanecer fiel a su estilo, por lo que decidié que su préoxima pelicula todavia
seria muda... aunque con el afadido de una musica de fondo y algunos ruidos, como
las palabras ininteligibles de los politicos que descubren la estatua, y el silbato que se
traga en el combate de boxeo.



El actor y director hablé de todo este dilema en un articulo publicado en “The New
York Times”, en 1931:

“Que las peliculas mudas o no dialogadas hayan sido realmente dejadas de lado
en el histerismo inducido por la introduccién de la palabra sonora, no indica que el cine
mudo se haya ya extinguido y que no deba resucitar algin dia. LUCES DE LA CIUDAD
es la mejor prueba de esto. Se presenté en Nueva York en el teatro George M. Cohan, el
6 de febrero, como pelicula no sonora pero si sincronizada. éPor que contindo haciendo
peliculas mudas@ En primer lugar, porque el gesto es un medio de expresién universal. Las
peliculas habladas tienen necesariamente un campo limitado, puesto que solamente las
entenderdn quienes hablen un lenguaje particular. Confio que en el futuro se producird
un renovado interés por el cine silencioso por haber una demanda constante por tal
medio de expresién. Es algo axiomdtico que el verdadero drama ha de ser universal en
su atractivo, por lo que creo que su forma de presentacién también ha de ser universal
y no restringido. Entiéndanme, considero al cine hablado como un afadido muy valioso
al arte dramdtico, aparte de sus limitaciones, pero sélo lo considero un afadido, no una

sustitucién. Cierftamente, nunca podrd ser una sustitucién del cine que se presenté como

una forma avanzada del arte de la pantomima, y al fin y al cabo la pantomima ha sido




siempre el medio de comunicacién universal. Existia ya mucho antes de que naciera el
lenguaje hablado. La pantomima sirve cuando los lenguajes estdn en el conflicto de una
comun ignorancia. Los pueblos primitivos utilizaron el lenguaje de los signos antes de
poder expresarse mediante sonidos inteligibles.

Naturalmente, se ignora en qué momento de la prehistoria hizo su aparicién el
lenguaje del signo y el gesto. Indudablemente, la pantomima es muy anterior a los siglos
de la cultura griega, llegando a su més alto grado expresivo en Roma, y fue un factor
definitivo en los Misterios medievales. El antiguo Egipto usé también la pantomima, y tuvo
su sitio en los ritos druidicos, asi como en las danzas guerreras de los aborigenes de todas
las tierras virgenes. La pantomima yace en la base de todo drama. Es la nota clave de la
forma silente de la fotografia. En la forma vocal siempre serd esencial, porque el drama
no visual deja demasiado campo abierto a la imaginacién. En general, se entiende mejor
la accién que la palabra. Una ceja levantada, por débil que sea el fruncimiento, puede
explicar mds que cien palabras. Como el simbolismo chino, puede significar diversas
cosas, segun su connotacién escénica. (...).

Ahora los nifios no asisten al cine en tan gran ndmero como antes porque no pueden

captar ni entender los didlogos con la misma facilidad que antes captaban y entendian los




gestos mds ampulosos del cine mudo. En LUCES DE LA CIUDAD, en cambio, no hay nada
que un nifio no pueda entender fécilmente.

Mi personaje continua sin hablar, pero LUCES DE LA CIUDAD es ya una pelicula
sincronizada y algunos efectos sonoros forman parte de la farsa, pero es una cinta sin

diglogos porque he preferido que asi fuese por las razones que he expuesto”.

Los origenes inmediatos de LUCES DE LA CIUDAD comienzan en 1928 aunque,
probablemente, se remontan a muchos afos antes. El proyecto partié en esta fecha de
la historia de un payaso que pierde la vista como consecuencia de un accidente sufrido
en el circo. De regreso del hospital, el médico le recomienda que oculte la ceguera
a su hijita, de cardcter enfermizo y nervioso, hasta que ésta sea capaz de superar el
trauma. Por este motivo, los tropezones y trompazos que sufre el padre son jocosamente
interpretados por la hija, inconsciente del verdadero problema. Recién terminado El
circo (The circus, 1927), para evitar reiteraciones, Chaplin derivé el personaje de la
nifa hacia una joven florista ciega que confunde a su benefactor vagabundo con
un millonario e incorpord, como trama secundaria, una idea que, segin explica él
mismo en sus memorias, ya habia estado acariciando desde hacia algunos afos:
“Dos miembros de un club de ricos, discutiendo la inestabilidad de la conciencia humana,
deciden hacer un experimento con un vagabundo que encuentran dormido en el malecén.
Le llevan a su regio apartamento y le prodigan el vino, las mujeres y las canciones, y cuando
se desploma, borracho, y se queda dormido, lo vuelven a llevar donde lo encontraron. Y él
se despierta pensando que todo ha sido un suefio”.

Es probable que la idea originaria que dio pie a LUCES DE LA CIUDAD se remonte
incluso hasta un papel que el mismo Chaplin habia interpretado en escenarios
londinenses hacia 1905. La obra se titulaba “Jim, the romance of a cockney” y narraba
la historia de un aristécrata amnésico que acaba viviendo en un desvdn con una florista
y un vendedor de periédicos. Robert Payne, en su biografia del cineasta’, es todavia mds
preciso cuando afirma que, ya en 1926, cinco afios antes del estreno de LUCES DE LA
CIUDAD, Chaplin habia rodado una secuencia entfonces destinada a un corfometraje
provisionalmente titulado “El suicidio”. Este no llegé a materializarse pero la ideq,
de acuerdo con el método de trabajo que habitualmente utilizaba el realizador, seria
reciclada hasta adquirir su configuracién definitiva. El borrador de este film que jamas
ha sido exhibido transcurria durante la Nochebuena y, en él, segin Payne, Charlot estd
sentado en un banco a orillas del Témesis y mordisquea un mendrugo de pan que
él, el vagabundo carente de recursos, ha robado a los pajarillos. Un hombre baja la
escalera borracho. Lleva un traje de etiqueta. Charlot le ve pero no le presta demasiada
atencién hasta que descubre que se estd poniendo una soga alrededor del cuello. Al

1. Robert Payne, El gran Charlot, Barcelona, A.H.R., 1955.
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ofro extremo de la cuerda estd atada una imponente piedra. Charlot intenta disuadir al
hombre de su propésito. El pan se convertird después en la flor que le ha regalado la
florista y el intento de suicidio es el inicio de una peculiar amistad, pero la génesis del
film ronda por la cabeza de Chaplin desde aquel momento.

Ademds del cauce definitivo que tomaria el guién, el realizador tuvo que tomar
ofra decisién fundamental para la realizacién de un film que nacia a contracorriente
de las tendencias del cine del momento. El estreno de El cantor de jazz en octubre de
1927 habia dado la pauta con la que seria entonado el réquiem del cine mudo, pero
Chaplin se resistia a aceptar un nuevo recurso tecnolégico, el sonoro, que ponia en
peligro una de las caracteristicas esenciales de su personaje: la pantomima. Si queria
sobrevivir, Charlot no podia hablar y, por este motivo, el realizador decidié interrumpir
el rodaje de LUCES DE LA CIUDAD cuando ya lo habia comenzado en marzo de
1928. Tras esta reflexién, desoyd todos los consejos de amigos y socios en la United
Artists y decidié mantenerse fiel a sus principios fuesen cuales fuesen las adversidades.
Algunas fueron de indole personal, ya que en agosto de 1928 fallecié su madre, lo
cual sumié a Chaplin en un profundo estado de melancolia. El mismo sufrié en la
primavera de 1929 una infeccién intestinal que le obligd a detener el rodaje durante
unas semanas, pero éste también era conflicivo por otras razones estrictamente

profesionales. La minuciosidad que el realizador imponia en sus rodajes y el grado de




improvisacién que adquirian sus proyectos
enrarecian el ambiente que se respiraba
en el platé. Resultaba dificil, para actores y
técnicos, soportar el talante irascible de un
artista que exigia un alto precio a cambio
de una genialidad después escasamente
compartida con sus colaboradores. Henry
Bergman o Albert Austin incorporados
desde los inicios de su trayectoria, no
sélo aparecen aqui como intérpretes
sino que también constan acreditados
como ayudantes de direcciéon junto al
insustituible Rollie Totheroh como director
de fotografia. Otros actores, en cambio,
se mostraron menos comprensivos y
no resistieron la dureza de un rodaje

prolongado durante mdés de dos afios.

El australiano Henry Clive interpretaba el

papel del millonario borracho vy, afectado
por un resfriado, se negd a repetir por enésima vez la escena en la que cae al agua.
Chaplin lo expulsé de la pelicula obligdndose con ello a repetir todas las escenas
ya rodadas en las que intervenia el personaje, definitivamente encarnado por Harry
Myers. La propia Virgina Cherrill, protagonista del film, también estuvo a punto de
sufrir el mismo destino. Sus relaciones con el cineasta nunca fueron cordiales y no
eran infrecuentes los dias que llegaba tarde al rodaje, pero la gota que colmé el vaso
cayd con la ¢ltima escena de la pelicula. Era el momento en el que la muchacha ciega
ya ha recuperado la vista y reconoce en el miserable vagabundo, por el simple tacto
de la mano, al principe azul que habia estado esperando. La actriz solicité permiso
para acabar antes su jornada porque tenia que asistir a una fiesta y necesitaba acudir
a la pelugueria. Chaplin monté en célera, la despidié sin contemplaciones e intenté
sustituirla por Marian Marsh y por Georgia Hale. La protagonista de La quimera del
oro (The gold rush, 1925) ya habia reemplazado a Lita Grey en aquel film e incluso
llegé a rodar la escena final de LUCES DE LA CIUDAD. Pero, tal como se aprecia en
una prueba de cdmara, la interpretacién de la Cherrill certificaba el buen ojo clinico
que el realizador habia tenido al contratarla. También presionado por los directivos de
United Artists, el realizador reconsideré su dréstica decisién y readmitié a la actriz para
concluir un rodaje prolongado durante tanto tiempo.

Un rétulo inicial define LUCES DE LA CIUDAD como una “comedia romdntica en
pantomima”. Los dos primeros calificativos son consustanciales de la obra de Chaplin.
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El tercero redunda en una critica al cine sonoro que reaparece en la primera escena
del film con motivo de la inauguracién oficial de una estatua. Las autoridades locales
estdn reunidas frente a la lona que cubre la obra pero cuando el alcalde pronuncia
el discurso de rigor, sus palabras resultan ininteligibles. Son sonidos cacofénicos que
anticipan los que después empleard, ya por boca de Charlot, en Tiempos modernos
(Modern times, 1936) o en el discurso de Hinkel en El gran dictador (The great dictator,
1940). La palabra, segin Chaplin, es indtil y el sonido disturba el arte, tal como su
personaie ilustra en la posterior escena donde se traga un silbato que interrumpe una
interpretacién de bel canto en el curso de una concurrida reunién social. La primera
apariciéon de Charlot en LUCES DE LA CIUDAD es, al mismo tiempo, una nueva
muestra del cardcter perturbador del orden ejercido por el personaje. Su presencia, en
el regazo de la estatua recién inaugurada, desacraliza la ceremonia y provoca el caos.
Consciente de ello, intenta huir discretamente pero queda atrapado por sus pantalones
en la espada de ofra de las piezas del grupo escultérico. Suena entonces el himno
norteamericano y los intentos de mantenerse firme resultan infructuosos. Aunque lo
desee, Charlot se adapta dificilmente a los convencionalismos. Trata de mantener una
cierta dignidad en su indumentaria pero los muchachos que venden periédicos en una
esquina son crueles con él. En cambio, cuando mira un escaparate con veleidades
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artisticas, el rabillo de sus ojos revela claramente que su verdadero interés radica en
la estatua de una mujer desnuda. La contempla con aires de experto pero al dar unos
pasos hacia atrds no es consciente de que una trampilla mévil le salva varias veces
de caer en una alcantarilla de la cual surge finalmente un operario al que trata con
modales mds o menos agresivos a medida que progresa su altura.

Surge, entonces, el drama y Chaplin tuvo que enfrentarse a uno de los mayores
retos profesionales de su carrera. La escena en la que el vagabundo conoce a la florista
y él debe darse cuenta de que es ciega mientras ella cree que quien le ha comprado
una flor es un millonario constituye la clave dramdtica y marca el tono de LUCES DE
LA CIUDAD. Una pelicula de aficionado rodada por un amigo de Chaplin muestra
por primera vez al cineasta mientras dirige con el disfraz del vagabundo. Interpreta él
mismo la escena en el papel de Virginia Cherrill y ensefia a la actriz cémo debe sujetar
la flor, pero el resultado no es convincente. No es dificil que Charlot se percate de que
la chica es ciega cuando ésta no encuentra la flor que se le ha caido al suelo, pero por
este mismo motivo el hecho de que en aquel momento pase por alli un millonario no
justifica la confusién con el vagabundo. Ese era el verdadero reto. El periodista checo
Egon Erwin Kisch visité el platé durante esta fase del rodaje y tuvo la oportunidad de
ver la proyeccién de alguna de estas pruebas. Al constatar que el equivoco no quedaba
suficientemente explicito, Chaplin volvié al trabajo. Modificé la posicién de la muchacha
con respecto a una fuente en la que se detiene Charlot, hizo que éste regresase para
gastarse otra moneda cuando ya ha comprado una flor y volvié a rodar la escena en un
tono mucho mds romdntico, pero el problema bdsico seguia sin resolverse. Finalmente,
cuando ya se llevaban 534 dias desde el inicio del rodaje, de los cuales sélo 166
habian sido de trabajo real, Chaplin encontré la solucién. El vagabundo, atrapado
en un atasco de lujosos coches y ante la presencia de un policia motorizado, decide
escabullirse atravesando uno de ellos. Al cerrar la puerta, la muchacha cree que quien
le compra la flor ha descendido de él y por eso, cuando el coche arranca con su
verdadero propietario, Charlot no se atreve a volver para quedarse con el cambio que
la muchacha le ofrece. Unicamente un maestro del cine podia resolver el conflicto
dramdtico con una ejemplar economia de medios en la puesta en escena pero sélo
Chaplin podia pasar de la tragedia al humor en una sola toma. Emocionado, Charlot
decide quedarse junto a la muchacha y se sienta, sigilosamente, junto a una fuente. Ella
se levanta para enjuagar un jarro e, ignorante de la presencia de su admirador, arroja
el agua sucia en su rostro. Esta inflexién cémica permite que, en la siguiente escena, el
film abunde en la tragedia y la muchacha muestre su humilde vida junto a su abuela
mientras explota la metafora del pdjaro encerrado en una jaula.

El cine de Chaplin no tiene fronteras y LUCES DE LA CIUDAD lo corrobora cuando
el millonario que pretende suicidarse es salvado por Charlot pero ambos acaban
cayendo cémicamente al agua bajo la vigilante mirada de un policia. Los agentes del
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orden o el mayordomo del millonario desconfian sistemdticamente del vagabundo y
si consigue ser amigo de un hombre mucho mds poderoso que él, eso sélo sucede
cuando éste estd borracho. Una chica ciega que sélo le ama bajo otra identidad -en un
claro antecedente de Monsieur Verdoux (1947)- y se burla de él cuando recupera la
vista y un millonario que no lo reconoce cuando estd sobrio son los dos Unicos aliados
de Charlot en un mundo sin sentido donde él intenta salvar a la chica asaltada por un
supuesto delincuente en un espectdculo de cabaret y, en cambio, acaba en la cércel
acusado del robo realmente perpetrado por unos ladrones. Fluctéa entre un mundo
real y otro ficticio que provoca equivocos aparentemente inverosimiles pero basados en
circunstancias dramdticamente reales. Desde esta perspectiva, équién puede explicarle
al mendigo que se lanza sobre una colilla de cigarro que quien se la arrebata, saltando
desde el lujoso coche en el que ha seguido a su propietario, es tan miserable como él y
que su situacién, aparentemente privilegiada, sélo es fruto de un equivoco?

La relacién de Charlot con la chica mantiene la estructura dramdtica de LUCES
DE LA CIUDAD vy vincula a ella la relacién entre el vagabundo y el millonario, ya
que éste paga la operacién que permite que la chica recupere la vista pero quien,
involuntariamente, también desencadena el encarcelamiento de aquél. La tragedia,
en ambos casos, fiene siempre su contrapunto cémico. Cada vez que aparece la
muchacha, y no sélo en la emblemdética escena inicial, la risa interrumpe el llanto. La
primera vez que Charlot va a su casa, un gato derriba una maceta sobre su cabeza y

él a su vez derrama un barril de agua ante la puerta de un vecino; en otra ocasién,




ella se entera de la carta de amenaza de desahucio mientras hace una madeja de
lana a costa de la ropa interior del vagabundo. Sélo en la emotiva escena final no hay
humor. A la salida de la carcel, Charlot es mds pobre que nunca y la chica se afade a
quienes lo humillan o le compadecen: la recuperacién de la vista comporta el final de
los suefos. Chaplin suprimié una secuencia onirica en la que él aparecia vestido como
un principe de ensuefio para aumentar la abstraccién de un juego de espejos basado
en la mirada. Tal como escribié Pierre Leprohon?, “a la inversa de las peliculas anteriores,
que se evadian de la realidad por el suefio, LUCES DE LA CIUDAD parte de la ilusién para
volver a la realidad”. Una vez la chica identifica a su verdadero protector, la cdmara se
detiene en su rostro y aparece la palabra fin. No hay otra conclusién posible.

Hdbilmente adheridos a ese sélido entramado melodramdtico, Chaplin afadié
ofros episodios colaterales que motivaron algunos comentarios criticos. Jorge Luis
Borges, en su resefia publicada en “Sur” en 1931, calificé la pelicula de “ldnguida
anfologia de pequefios percances, impuestos a una historia sentimental”. En cambio, el
critico e historiador espafol Manuel Villegas Lépez® dijo de LUCES DE LA CIUDAD que,
“mds que una obra dramdtica, es una pelicula patética. Como una sinfonia de Beethoven,
se mantiene alta, tensa, grave y henchida. Como una sinfonia, tiene tiempos que marcan y
conducen la bella aventura: el allegretto cémico, el scherzo dgil, el allegro apasionado, el
lento del sordo fracaso, el andante cantabile de todas las esperanzas, el gran trémolo final
del inmenso dolor... Cada episodio cerrado es un momento distinto, bien caracterizado,
para componer el gran conjunto sinfénico que es el film”.

Aparentemente desvinculadas de latrama central, el realizador incluyé dos secuencias
que, en realidad, constituyen expresiones desesperadas de hasta dénde es capaz de
llegar Charlot para conseguir el dinero que la muchacha necesita para recuperar la
vista. La primera corresponde al momento en que el vagabundo, abandonado por el
millonario a raiz de un viaje a Europa, decide ponerse a trabajar. Obtiene un empleo
como barrendero y arrastra un carrito por las calles de la ciudad ataviado con un
uniforme blanco. De pronto, se cruza con un elefante en plena calle y ambos componen
una imagen insélita, casi surreal, una fuga onirica del contexto realista. La segunda
de estas secuencias es la del boxeo. El vagabundo vuelve a estar sin empleo pero,
inmediatamente, recibe una oferta para participar en un combate amafado y con
ganancia segura. No obstante, poco antes de la pelea, el contrincante sale huyendo
de la policia y Charlot debe luchar contra un fornido adversario interpretado por Hank
Mann, un rostro asiduo en sus primeros corfometrajes. Chaplin ya habia abordado
este deporte en Charlot, campeén de boxeo (The champion, 1915) pero mientras
ahi vencia con la ayuda de una herradura estratégicamente situada dentro de sus
guantes o con la oportuna intervencién de su perro, en LUCES DE LA CIUDAD pierde

2. Pierre Leprohon, Charles Chaplin, Madrid, Rialp, 1961.
3. Manuel Villegas Lépez, Charles Chaplin, el genio del cine, Madrid, JC, 1990.
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honrosamente tras haber convertido el combate en un ballet ritmico que responde a la
estructura musical de la pelicula.

Por primera vez en su carrera, Chaplin escribié y dirigié la banda sonora
original de este film. No toda ella, sin embargo, era original ya que el leit motiv de
la florista ciega procede de “La violetera”, una cancién del maestro José Padilla que
resulta particularmente identificable por el publico hispano y que Chaplin conocié
gracias a la gira norteamericana de Raquel Meller.

Una vez terminado su laborioso rodaje, LUCES DE LA CIUDAD tuvo que enfrentarse
al ambiente inhéspito que el sonoro habia creado contra el cine mudo. La primera
proyeccién de prueba en Los Angeles fue un rotundo fracaso, pero el estreno oficial
en esta ciudad resulté apotedsico. Espectador de excepcién fue Albert Einstein, que
aquella noche habia cenado con Chaplin, pero fue todo el publico quien irrumpié en
carcajadas tan pronto empezé la pelicula. También Nueva York celebré la nueva pelicula
del realizador de La quimera del oro con una recaudacién de ochenta mil délares en
sélo tres semanas. Una pelicula hablada y protagonizada por Maurice Chevalier, alin
proyectdndose en un local tres veces mayor que el Teatro George M. Cohan donde se
exhibia LUCES DE LA CIUDAD, apenas recaudé cuarenta mil délares durante la misma
semana. Tras doce semanas en cartel, el film de Chaplin produjo unos beneficios netos

superiores a los cuatrocientos mil délares. Las criticas, en general, fueron excelentes y, a
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pesar de la miopia de la Academia de Hollywood que ignoré olimpicamente el film entre
sus candidaturas al Oscar, el film se reestrend con un nuevo éxito en 1950 y se alzé con
un lugar de honor entre las mejores peliculas de toda la historia del cine.

Texto (extractos):
William C. Taylor, Charles Chaplin, Uliramar, 1993.
Esteve Riambau, Charles Chaplin,
Cdtedra, col. Signo e Imagen/Cineastas n°50, 2000.

“Cuando rodamos LUCES DE LA CIUDAD no teniamos escenario en donde actuar. Yo
conocia muy poco el argumento y carecia de toda experiencia como actriz. ‘Por eso te elegf
precisamente’ -me dijo Chaplin-. ‘No hace falta que sepas demasiadas cosas que luego
tendrds que olvidar.” Moldeé mi cardcter en un personaje que sélo él entendia, o que veia
con claridad en su mente. Dotado de gran paciencia, rodaba una y otra vez las escenas, dia
tras dia, para conseguir el efecto justo, la expresién correcta. A veces, su minuciosidad por el
detalle, que yo no comprendia, me ponia nerviosa y colérica. El nunca me lo reproché sino

que, con suma paciencia y gentileza, me calmaba... y volviamos a empezar.

CiItY
LIGHT/,

/ WRITTEN-DIRECTEDR & PRODUCED
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Durante dos afios, interrumpidos ocasionalmente por el tiempo lluvioso, ya que
roddbamos al aire libre, o por algunos partidos de tenis, y otras ocupaciones a las que
caprichosamente se dedicaba Charlie, se filmé la pelicula. Dos afios es mucho tiempo para
producir un film, pero se trataba de un film de Chaplin y esto suponia una gran diferencia. El
personal regular llegaba siempre a la misma hora de la mafana y se marchaba a la misma
hora de la tarde, y si Charlie no se presentaba, enfonces jugaban a cartas o se dedicaban a
ofras distracciones. Una vez tardé tanto Charlie en aparecer por los estudios que me quedé
en casa hasta que hizo que me llamaran (...).

Respecto a su labor, Charlie nunca pregunta a nadie su opinién. Y cuando aparece por
el estudio con paso rdpido y el cuerpo erguido es sefial de que a todos les aguarda un buen
dia de trabajo. La Unica rutina regular es visionar cada mafana las primeras pruebas del dia
anterior. Después, empieza la tarea diaria. Tal vez su estado emocional quede mejor ilustrado
por lo que come. Una semana nos comunicé solemnemente que era vegetariano, que la carne
era muy nociva para el organismo humano, y que la lechuga y las frutas son el alimento ideal.
Todos nos volvimos vegetarianos. A la semana siguiente nos dijo: ‘Lo que necesito es un bistec
bien jugoso. La buena carne ayuda al cuerpo y al cerebro’. Y aquella semana todos comimos
carne. Poco después llenamos el estémago con melén cantaloup relleno de helado. “La gente
come demasiado -advirtié un dia-. Se trabaja mucho mejor comiendo poco’.

Cuando se estrené LUCES DE LA CIUDAD, algunos criticos gritaron: ‘iChaplin estd
desfasado! Su film es mudo. Fracasard!” Sin embargo, la pelicula demostré que Chaplin,
el cémico, el trdgico, seguia gozando del favor del piblico como en los mejores tiempos
del cine mudo. Su arte es internacional. Y mientras hable sin palabras seguird siendo
internacional”.

Virginia Cherrill

En la primera escena de esta “panfomima muda”, tal como sefala el cartel inicial,
realizada en plena eclosién del sonoro, el vagabundo encarnado por Charles Chaplin
aparece dormido en los brazos de una gigantesca estatua para cuya inauguracién se
han congregado todos los notables de la ciudad. En la segunda, en cambio, esté a
punto de desaparecer en el subsuelo urbano por culpa de una trampilla que se abre
detrés de él. Se trata de dos gags dotados de una notable autonomia, en apariencia
simples introducciones cémicas al grueso de la trama, pero que también constituyen su
mds sintético resumen. Entre el cielo y el infierno, lo mds alto y lo mds bajo, el itinerario
de Chaplin en LUCES DE LA CIUDAD recorre mansiones y casuchas, los barrios
residenciales y los més pobres suburbios, en lo que se muestra como una especie de
descenso a los infiernos del capitalismo. El titulo de la pelicula aparece en la pantalla en
forma de rétulo luminoso, imagen deslumbrante de la nueva metrépolis que contrasta
con el patético aspecto del vagabundo al final: como dird afios més tarde el realizador
Chris Marker, la Historia acostumbra a tirar los muebles viejos por la ventana.
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En medio, la pelicula despliega las més habituales armas narrativas de su autor.
Artista eminentemente popular, cuyos recursos provienen tanto del folletin como del
music-hall, algo asi como Charles Dickens pasado por la escuela circense y el teatro
de bulevar, Chaplin, por lo menos hasta El gran dictador, se mueve siempre entre
dos extremos: la comicidad derivada del slapstick y ciertos efectos melodramdticos
propios de la literatura de consumo. En LUCES DE LA CIUDAD, sin embargo, esa
combinacién toma poco a poco un nuevo rumbo que se confirma definitivamente en
la reveladora escena final. El vagabundo se debate entre dos ambientes u opciones
vitales. Conoce a un millonario que sélo le profesa su amistad cuando se emborracha,
mientras el resto del tiempo ni siquiera lo reconoce, todo lo cual supone para él la
tentacién eternamente frustrada de la vida fdcil y la irresponsabilidad. Pero también
conoce a una florista ciega, de la que por supuesto se enamora, que lo foma por un
hombre rico y que le provoca sentimientos muy distintos: la solidaridad, la decencia, la
humildad. Al primero pertenecen los sketches mds desternillantes de la pelicula, entre
ellos la memorable escena del restaurante.

Y a la segunda dedica los momentos mds sentimentales, clausurados por este
melodramadtico e imborrable “tour de force”. Un rétulo: “Otofio”. Es decir, han pasado los
meses. La florista ciega ha recuperado la vista gracias a una operacién sufragada por el
vagabundo, o mejor dicho, gracias a la amistad del vagabundo con el millonario, y mira
a la calle por el cristal del escaparate de su tienda. A su vez, el vagabundo, hasta entonces
en la carcel por culpa de un malentendido, sale en libertad y se muestra de nuevo a
los ojos del espectador. Asi pues, este planteamiento anuncia ya la densidad del juego
posterior entre lo visto y lo no visto, lo que no se vio antes y se verd ahora, lo que se quiere
ver y lo que no se puede ver. El plano vacio de una esquina, en plena calle, deja paso a
la figura del mendigo, que reaparece de la nada, como una sombra miserable, con el
traje sucio y raido. Eso es lo que el espectador no desea ver, una de las imdgenes mds
despiadadas que Chaplin haya ofrecido nunca de si mismo, pero, paradéjicamente, es lo
que la florista quiere ver y no puede, por ahora. A cambio, Chaplin-director le ofrece un
galdn relamido que entra en la floristeria y a quien ella, en un primer momento, confunde
con su benefactor. Pero no: no es a él a quien debe (re)conocer. Sea como fuere, para ella
el escaparate es también como una gran pantalla, o quizd como una cdmara. Ella, que
nunca ha visto nada, y mucho menos una pelicula, no sabe quién es el vagabundo, no
sabe quién es Chaplin, a quien el publico, por el contrario, conoce a la perfeccién. Por
lo tanto, su primera visién de él, perseguido por unos nifios que lo convierten en objeto
de burla durante unos momentos, es la de un espectador virginal que viera por primera
vez una de sus peliculas: lo contempla en una situacién que para ella es jocosa, pero no
para el pdblico que estd viendo su reaccién. Ella, pues, rie detrds del cristal, detrés de la
cdmara, mientras el espectador sufre ante la pantalla. El goce de ver, para la muchacha,
es ahora superior a los sufrimientos que conlleva el saber consiguiente. Por eso puede
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decirse que aun no puede ver de verdad. Y existe otro juego sustancioso en ese cruce de
miradas, pues Chaplin también ve a la muchacha desde el exterior. La suya, en cambio,
es la mirada del director convertido en pobre actor de su propia tragedia: la de quien
hasta ese momento ha controlado la funcién, ha puesto en escena todas las situaciones, y
ahora se halla expuesto, indefenso, a la mirada de los demés. Lo que importa, entonces,
es el encuentro entre esas dos miradas divergentes. Y ese encuentro se produce al aire
libre, pero a la vez en intimidad y recogimiento cada vez mayores. Fuera de su patético
teatrillo cémico, el vagabundo es alguien que se resiste a ser visto como lo que fue. Més
allé de su escaparate, la florista es alguien que desea ver cada vez mds, que anhela la
revelacién esperada. Ambos, cara a cara, se miran, todavia sin verse. Ella quiere darle
una moneda, a lo que él se resiste. Cuando las manos se tocan, Chaplin-director las
encuadra en un inserto, también desde el exterior. Pero entonces la cdmara asciende con
lentitud, siguiendo la mano de ella, hacia la cara del vagabundo, y en ese momento la
muchacha reconoce a la vez al director y al actor, al benefactor y al enamorado: es él, el
que la ha puesto en escena, el que la ha permitido ver. Plano-contraplano, las fronteras
desaparecen y el mecanismo del cine cldsico empieza a funcionar trabajosamente, a
finales de la década de los afos veinte, para que el espectador pueda traspasar cristales

y cdmaras y aprender un nuevo sistema de la visién. “éAhora puedes ver2”, pregunta él.




“Si, ahora puedo ver”, responde ella. En realidad, llegados a este punto, todos estamos ya
capacitados para ello. Pero quizd aln no para distinguir, en el Gltimo plano de la pelicula,
si Chaplin esté riendo o llorando.

Este reconocimiento basado en la mirada tiene su contrapunto en el motivo de la
ceguera que domina el resto de la pelicula: no sélo la de la chica, sino también la del
millonario, que cuando estd sobrio nunca reconoce al amigo que tanto dice querer. Por
eso, al principio, el propio Chaplin se ofrece a la mirada de todos de una manera casi
obscena, en brazos de la estatua: él es el payaso del que el espectador va a tener que
reirse a partir de entonces. Pero también aquel que es incapaz de ver lo que ocurre a
su alrededor, como sucede con la trampilla en la escena siguiente. El proceso hacia el
conocimiento que sigue a lo largo de la pelicula, pues, supone un itinerario redentor que
no hubiera desagradado a Robert Bresson: de hecho, el didlogo final de Pickpocket
(1959) parece inspirado en la citada escena culminante de LUCES DE LA CIUDAD.
Y lo mismo puede decirse en lo que se refiere a la gran urbe entendida como lugar
de perdicién, donde la desigualdad de clases resulta inmoral, entre suntuosos salones
de baile y garitos mugrientos donde se celebran ruidosos combates de boxeo. éDe
dénde proviene la risa, entonces? A diferencia de Buster Keaton o Charley Chase, el
personaje encarnado por Chaplin pudo evolucionar convenientemente en la transicién
del cine mudo al sonoro gracias al desplazamiento que efectué desde el cine cémico
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hasta la comedia, género en el que la risa
se convierte en sonrisa y surge mds de los
equivocos provocados por los conflictos
propios de las relaciones humanas que
del enfrentamiento entre el hombre y su
enforno fisico, cada vez mds complicado a
causa de los efectos de la maquinizacién
y las nuevas tecnologias. En ese contexto,
el hecho de que Chaplin filmara la escena
final en un fipo de plano-contraplano
hasta ese momento inédito en la pelicula,
aunque luego reproducido en algunos
de los ejemplares mds celebrados del
género, de T y yo (An affair fo remember,
Leo McCarey, 1939) a Manhattan
(Woody Allen, 1979), sugiere que quizd
sea en LUCES DE LA CIUDAD donde la
comicidad descubre un nuevo lenguaije vy,

CHARLIE CHAPLIN

con él, una nueva moral: la necesidad de saber ver para poder creer en los demds.

Texto (extractos):
William C. Taylor, Charles Chaplin, Ultramar, 1993.
Carlos Losilla, “Luces de la ciudad”, en dossier “La comedia americana” (2° parte),

rev. Dirigido, mayo 2003.

Carlos Losilla, “Luces de la ciudad: cruce de miradas”, en seccién “La secuencia”,
rev. Dirigido, diciembre 2004.

Seleccién y montaje de textos e imagenes:
Juan de Dios Salas. Cineclub Universitario/Aula de Cine. 2016

Sobre el espectéculo de Cinema-Concierto:

Material extraido del dossier del espectdculo, facilitado por los artistas.

Agradecimientos:

Ramén Reina/Manderley

Fernando Barrera/Cétedra “Manuel de Falla”

Imprenta del Arco

Maria José Sdnchez Carrascosa & Jesus Garcia Jiménez

Miguel Sebastidn (in memoriam)
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CINEMA-CONCIERTO

CINE MUDO CON MUSICA EN DIRECTO

Nuestra pasion por el cine de principios del siglo veinte
(Buster Keaton, Harold Lloyd, Murnau...) y en particular
por el cine de Charles Chaplin, unido a unas inquietudes
artisticas e intelectuales que van mas alld de nuestra faceta
como docentes e intérpretes y nos impulsan en la bisqueda
de nuevas formas de creacion artistica, han sido el principal
estimulo a la hora de abordar un proyecto de estas
caracteristicas.

Asi pues, tomando como punto de partida la maxima
chapliniana de apoyo, unidad y sincronizacién entre
imagenes y musica, el proyecto realizado se caracteriza por
los siguientes aspectos:

1.-

: Se ha llevado a cabo un estudio en
profundidad del material musical susceptible de ser
utilizado en la proyeccion cinematografica, teniendo en
cuenta las caracteristicas descritas para la musica de cine
mudo de imitacién, comentario, evocacidén, contraste y
dinamismo, adaptandolo a las exigencias de cada escena.
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Los temas escogidos han sido resultado, por una parte, de
adaptaciones de temas originales cuando las caracteristicas
de las piezas asi lo han hecho posible, selecciéon y arreglos
de obras de otros autores, asi como el uso de ideas
musicales propias. En este sentido, nos hemos querido
desligar del papel tradicional de acompafamiento
improvisado de cine mudo en favor de una versién mucho
mas elaborada, en paralelo a la realizaciéon cinematogréfica.

: Las singulares caracteristicas tanto del violin

como del piano resultan idoneas para la asignacion de
determinados roles a lo largo de la proyeccion, otorgando al
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violin un papel preponderante en las escenas de corte
sentimental, tan usuales en la filmografia de Chaplin y al
piano, por su caracteristicas polifénicas, el de instrumento
acompafiante o para escenas de caracter comico. Hay que
recordar que Chaplin fue un gran compositor de musica
para violin, instrumento que tocaba habitualmente,
consiguiendo incluso un Oscar a la “Mejor Musica
Original” por Candilejas.

3.-

Algunas proyecciones se acompafiaban de un
comentarista que, megafono en mano, iba explicando lo que
ocurria en la pelicula. De aqui surgi6 el “Figurante
Pictérico”, actor e imitador que reproducia los supuestos
sonidos que se producian en pantalla, resaltando o
parodiando, seglin correspondiera, determinadas
situaciones. Este papel a lo largo de la proyeccion es
asignado  indistintamente a ambos instrumentos
dependiendo del efecto que se quiera representar,
realizando mas de a lo largo de
la proyeccion. Asi pues, el piano imita caidas, golpes,
campanas, disparos, carreras, etc. mientras que el violin
parodia discursos politicos, imita sorbos, pitidos, motores de
coches, sirenas o pompas de jabon a través de recursos como
glissandi, clusters, pizzicatos, golpes de arco, dobles
cuerdas...potenciando al maximo el efecto comico de cada
escena.
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4- Algunos aspectos interpretativos: La

interiorizacion de los tempos y dinamica de cada escena, el
uso de recursos necesarios para otorgar continuidad
musical entre escenas, la ruptura de la métrica musical
asimilandola al ritmo de la escena, la sincronizacién
musical y escénica o la improvisaciéon son algunos de los
aspectos interpretativos tenidos en cuenta durante la
actuacion.




JAVIER SANCHIS
LOPEZ, violin

Profesor de violin por
oposicion del Conservatorio
Profesional de Miusica de

Jaén, Javier Sanchis, natural

de Torrent (Valencia) inicia
sus estudios musicales en su

ciudad natal donde obtiene el

Premio Fin de Grado

Elemental y Medio de violin,
Premio de Grado Medio de Musica de Camara y el Premio-
Beca Juan Martinez Baguena organizado por el
Conservatorio Superior de Musica de Valencia. Durante
esos afios es dirigido en sus estudios por Vicente Taroncher
y posteriormente por Daniel Albir y Catalina Roig, ambos
profesores de la Orquesta de Valencia.

Recibe consejos de maestros como Joaquin Palomares,
Catalina Roig, Vicente Anton, Miguel Angel Gorrea,
Agustin Leén Ara, Victor Martin, Félix Ayo, Cristophe
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Guiot y Enrique Palomares. Colabora con las orquestas
Gradus ad Parnassum, Joven Orquesta de Valencia, Turiae
Camerata y Collegium Instrumentale. Durante una temporada
y por oposicion entra a formar parte de la Orquesta de
Valencia con su director titular por entonces Miguel Angel
Gomez Martinez.

Durante tres afios forma parte de la Joven Orquesta
Nacional de Espana como solista de segundos violines y alli
recibe consejos de Agustin Ledén Ara, Ara Malikian, Ludwig
Muller, Isabel Vila, Ondrej Lewitt, Vicente Huerta, Victor
Martin y Santiago Juan Martin, y con éste dltimo cursa
estudios superiores en Barcelona. También participa en una
de las lecturas de jovenes solistas organizadas por la
JONDE interpretando el concierto para violin de Beethoven.
Entre las giras realizadas con la JONDE cabe destacar las
organizadas bajo la tutela musical de Mstislav
Rostropovich y del director Carlo Maria Giulini.

Becado por la Joven Orquesta Nacional, durante la
temporada 1998-1999, cursa estudios de violin en Francia
donde recibe clases de Gerard Poulet, profesor del
Conservatorio Superior de Musica de Paris. En este centro
recibe lecciones de musica de camara de la profesora
Danielle Bellik. También recibe clases de los profesores
Roland Daugareil, solista de la Orquesta de Paris, y Agnes
Reverdy en el Conservatorio Superior de Miusica de
Boulogne. Becado durante cuatro anos consecutivos por el
Ministerio de Cultura, desde el afio 1999, fija su residencia
en la ciudad de Londres donde prosigue sus estudios
violinisticos y musicales con la profesora Pauline Scott en la
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Guildhall School of Music & Drama. Alli recibe el Titulo
Bmus Honours Degree con las maximas calificaciones.

También obtiene consejos de directores como sir Colin
Davis, de los violinistas David Takeno, Gordan Nikolitch y
Detlef Hann, de la clarinetista Thea King, del contrabajista
Franco Petracchi y de los cuartetos de cuerda Melos y
Takacs. Se inicia en el violin barroco con las profesoras
Rachel Podger y Micaela Comberti, ambas de reputado
prestigio en la escena internacional de la musica barroca.
Asimismo, ha podido participar en los festivales del Royal
Albert Hall “Promenade Concerts” y Barbican Centre junto a
la orquesta de la Guildhall School. En Londres también
efectia algunos recitales, a destacar el del 2001 en el
Instituto Cervantes de dicha ciudad.

A su regreso de Londres consigue una plaza por
oposicion en la Orquesta Sinfénica de Bilbao, institucion en
la que estd una temporada, colaborando con directores
como Juanjo Mena o YaronTraub, y solistas como
MischaMaisky o Sabine Meyer.

Al afio siguiente obtiene también por oposiciéon una
plaza en la Orquesta de Valencia y una plaza de Profesor
de Violin para la Junta de Andalucia. Durante este periodo
desarrolla una intensa actividad orquestal y cameristica,
colaborando con orquestas como la Orquesta Ciudad de
Granada, Orquesta de Almeria y Orquesta Filarmoénica de
Andalucia. En el ambito cameristico, ha ofrecido conciertos
para Juventudes Musicales en el Pais Vasco (Bilbao) y
Aragéon y desarrolla una prolifera actividad con el
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ENSEMBLE 3, con el que ha ofrecido varios conciertos por
Espafa e Italia.

Toca con un violin Andrea Castagneri de 1740 y un
arco Andre Richaume de 1940.

JUAN MANUEL ROMERO RAMIREZ, piano

Comienza sus estudios profesionales de piano en el
Conservatorio de Musica de Jaén con Dna. Marisa Monzén
y D. Ernesto Rocio
finalizandolos con la
calificacion de Matricula de
Honor. Contintia su formacién
bajo la catedra de D. Julian

Lopez Gimeno y Luis Rego en
el Real Conservatorio Superior
de Mdusica de Madrid, donde
obtiene el Titulo Superior de

Piano y Musica de Camara con
las maximas calificaciones.

En 2001 amplia su formacién pianistica y cameristica en
Dinamarca (Det Jyske Musikkonservatorium-Arhus) con el
maestro Sergei Senkov. De nuevo en Espafia, becado por la
CAM y la Universidad Auténoma de Madrid, realiza cursos
de postgrado en Piano y Mitsica de Camara en el RCSMM y
de doctorado en Historia y Ciencias de la Musica en la
Universidad Auténoma de Madrid, iniciando sus primeros
trabajos de investigacion bajo la direccion de los
compositores José Peris Lacasa y Enrique Mufioz Rubio.

/

()
N



-

Ha recibido consejos de maestros como Paul Badura-
Skoda, Esteban Sanchez, Guillermo Gonzéalez, Kevin
Keener, Peter Bithell, Murray Schafer (pedagogia), Enrico
Fubini (musicologia), Luis Angel de Benito (analisis),
Cuarteto Enesco de Paris, etc.

Como intérprete ha actuado en recital y con numerosas
agrupaciones de camara en diferentes puntos de la
geografia espafola y Dinamarca. Colabora y actia como
solista con DetJyske Orchestra, Helios Chamber Orchestra,
Banda Sinfonica Municipal de Jaén, etc. En 2001 es
galardonado con el premio “Rafael Orozco” y tercer premio
en el XX Concurso Nacional de Piano “Marisa Montiel”. En
Mayo de 2015 debuta como organista junto al Orfeon de
Granada en el Auditorio “Manuel de Falla” de dicha ciudad.

En el afo 2005 finaliza sus estudios de Tercer Ciclo en
H* y Ciencias de la Muasica con un Proyecto de
Investigacion tutelado por la Dra. Gemma Pérez Zalduondo
y titulado El Auge de la Musica en el Contexto Cultural
Giennense entre 1920 y 1924: La “Asociacion de Cultura
Musical”, con el que obtiene la calificacion de sobresaliente
y una beca del Centro de Documentacion Musical de
Andalucia. En 2011 obtiene por este mismo proyecto el
Premio “Cronista Cazaban” de cultura tradicional,
otorgado por el Instituto de Estudios Giennenses, premio
decano de la cultura giennense.

Compagina sus actividades interpretativas vy
musicolégicas con la docencia, ejerciendo su labor como
profesor pianista acompafiante en el Conservatorio
Superior de Miusica de Jaén.
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cineclub universitario/aula de cine

centro de cultura contemporanea - vicerrectorado de extension
universitarik-universidad de

granada
OCTUBRE 2015

o OCTOBER 2015
Jornadas de Recepciéon 2015 gﬁ Reception Days 2015
UN ROSTRO EN LA A FACE ON THE
PANTALLA (l11): SCREEN (Il1):
Especial CENTENARIOS Special 100 YEARS
1915-2015 SINCE HIS BIRTH 1915-2015

Universidad de Granada

Martes 13 / Tuesday 13« 21 h Jueves 15 / Thursday 15" » 21 h.
- FRANK SINATRA - - HARRY MORGAN & ANTHONY QUINN -
COMO UN TORRENTE (1958) Vincents Minnelli INCIDENTE EN OX-BOW (1943} William A Wellman
[ SOME COME RUNNING | [ THE OX-BOW INCIDENT |
v.o.5.e. / OV film with Spanish subtitles

v.a.s.e. / OV film with Spanish sublitles
Miércoles 14 / Wednesday 14" « 21 h

- INGRID BERGMAN -
INDISCRETA (1958] Stonley Donen
| INDISCREET )
v.os.e [ OV film with Spanish subtitles

Viernes 16 / Fridoy 16" » 21 h.
- ORSOM WELLES -
CIUDADANO KANE [1941) Orson Welles
2l - { CITIZEM KANE |
al jions al the @Mw v.o.5.8. / OV film with Spanish subfifles
\ in the Science =l am)
r CENTRO Fﬁ admission [4P 1> —
) DE CULTURA
A CONTEMPORANEA)

Siguenos en ,F '



cineclub universitario/aula de cine
centro de cultura contemporanea - vicerrectorado de extension
universitarik-universidad de granada

OCTUBRE 2015 - OCTOBER 2015
MAESTROS DEL ?;:f MASTERS OF
CINE CLASICO (VIIl):  unveniduddcGramds  CLASSIC CINEMA (VIII):
ORSON WELLES ORSON WELLES
(en el centenario (100 years

de su nacimiento) since his birth)

Martes 20 / Tuesday 20"« 21 h. Martes 27 / Tuesday 27th+ 21 h.
EL EXTRANO (1946) CAMPANADAS A MEDIANOCHE (1965)
( THE STRANGER ) e ( CHIMES AT MIDNIGHT /
v.o.5.e. / OV film with Spanish subtitles — CAMPANADAS A MEDIANOCHE )
A v.0.5.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 23 / Friday 23the 21 h. - ions at the AsH
SED DE MAL (1958) A T o Sclence Coleg®: Viernes 30 / Fridoy 30th+ 21 h.
( TOUCH OF EVIL ) FRAUDE (1973)
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles ( FAKE / QUESTION MARK /
VERITES ET MENSONGES )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Seminario “CAUTIVOS DEL CINE"
Miéreoles 21 octubre / 17 h.
CENTRO EL CINE DE ORSOMN WELLES
DE CULTURA Gabinete de Teairo & Cine del Palacio de lo Modraza 7
CONTEMPORANEA| Entrada libre (hasta complatar oforo) Siguenos en ‘F '




cineclub universitario/aula de cine

centro de cultura contemporanea - vicerrectorado de extensién

universitaria-universidad de

NOVIEMBRE 2015
MAESTROS DEL CINE

L

CONTEMPORANEQ (V]); Uriveridud deGranads

CLINT EASTWOOD (1€ parte)

(celebrando su 85 cumpleanos)

Martes 3 / Tuesday 37+ 21 h.

Dia del Cineclub / Cineclub’s Day
ESCALOFRIO EN LA NOCHE (1971)
| PLAY MISTY FOR ME )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 6 / Friday 6" » 21 h.
INFIERNO DE COBARDES (1973)
( HIGH PLAINS DRIFTER )
v.o.5.e. / OV film with Spanish subtitles

Martes 10 / Tuesdaoy 10"« 21 h.
EL FUERA DE LA LEY (1976)
| THE QUTLAW JOSEY WALES )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

L)

CENTRO
DE CULTURA
CONTEMPORANEA

Viernes 13 / Fridoy 13"+ 21 h.
RUTA SUICIDA (1977)
{ THE GAUNTLET |
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Martes 17 / Tuesday 17"+ 21 h.
EL AVENTURERO DE MEDIANOCHE
(1982}

[ HONKYTOMNEK MAN )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 20 / Friday 20"« 21 h,
Dia del Cineclub / Cineclub’s Day
EL JINETE PALIDO (1985)
| PALE RIDER }
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

granada
NOVEMBER 2015

MASTERS OF CONTEMPORARY
FILMMAKING (VI):

CLINT EASTWOOD (part 1)

(celebrating Eastwood’s 85th birthday)

Martes 24 / Tuesday 24"+ 21 h.
BIRD (1988)
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 27 / Friday 27"+ 21 h.
CAZADOR BLANCO, CORAZON
NEGRO (1990)

[ WHITE HUNTER, BLACK HEART )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

e
: -

Siguenos en .u’ '




cineclub universitario/aula de cine

centro de cultura contemporanea - vicerrectorado de extension
universitaria-universidad de granada

L2

Universidad de Granada

TALLER DE
CINEMATOGRAFIA

Granada, noviembre de 2015

INICIACION AL LENGUAJE DEL CINE (232 edicion)

Dias 4, 5.9, 11, 12, 16, 18, 19, 23, 25y 26 de noviembre,

Lugar: Palacio de La Madraza.
C/ Oficios, 14 (frente a la Capilla Real).

Horario: a elegir
Grupa de Madiana: de 11 a 13 horas
Grupa de Tarde: de 17 a 19 horas

N de plazas por grupo: 50.

Impartido por
JUAN DE DIOS SALAS
Director del Cineclub Universitario / Aula de Cine
de la Universidad de Granada.

Informacidn e inscripeiin:
CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANEA
Palicio de La Madraza
of Oficios, 14 (frente a la Capilla Real).
De 9 a 14 horas

Temaria:

I

Vocabulario Cinematogrifico Bisico.

II
Nociones técnicas fundamentales sobre la
planificacidn, la angulacidn, el movimiento de
camara, la iluminacion, la composicidn, el sonido,
la miisica y el montaje cinematogrificos,

I
Utilizacion expresiva de la planificacion,
la angulacicdn, el movimiento de cimara,
la iluminacidn, la composicidn, el sonido, la muisica
y el montaje cinematograficos.

Organiza:
CINECLUB UNIVERSITARIO / AULA DE CINE
Centro de Cultura Contempordnea - Vicerrectorado de Extension Universitaria - Universidad de Granada

7 CENTRO
DE CULTURA
S CONTEMPORANEA]




cineclub universitario/aula de cine

centro de cultura contemporanea - vicerrectorado de extension
universitariak-universidad de

granada

DICIEMBRE 2015 e DECEMBER 2015
L

MAESTROS DEL CINE MASTERS OF CONTEMPORARY
CONTEMPORANEQ (V) triverided e Grana

CLINT EASTWOOD (2° parte)

(celebrando su 85 cumpleanos)

FILMMAKING (VI):
CLINT EASTWOOD (part 2)
(celebrating Eastwood’s 85th birthday)

Martes 1/ Tuesday 17+ 21 h
* Dia del Cmcc!ub'f Cineclub’s Day
SIN PERDON (1992)
[ UNFORGIVEN )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 11 / Friday 11"« 21 h.
UN MUNDO PERFECTO (1993)
( A PERFECT WORLD )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Martes 15/ Tuesday 15"+ 21 h.
LOS PUENTES DE MADISON (1995)
( THE BRIDGES OF MADISON
COUNTY )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

Viernes 18/ Friday 18"« 21 h,
PODER ABSOLUTO (1997)
[ ABSOLUTE POWER )
v.o.s.e. / OV film with Spanish subtitles

LA MADRAZA

CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANEA UGR

Seminario “CAUTIVOS DEL CINE”
Miércoles 2 diciembre / 17 h.
CLINT EASTWOOD, DIRECTOR (I)
Gabinete de Teatro & Cine del Polacio de la Modraze
Entrada libre (hasta completar afore)

Siguenos en J{ '




Enero 2016
Las décadas del cine (I1)
Los anos 70 en el cine britdnico (12 parte)

Martes 12, Dia del Cineclub. EL DOCTOR JEKYLLY
SU HERMANA HYDE (1971) Roy Ward Baker v.os.e

Viernes 15, FRENESI (1972) Alfred Hitchcock v.ose

Martes 19, LA LEYENDA DE LA MANSION DEL
INFIERNO (1973) John Hough v.ose.

Viernes 22, ODESSA (1974) Ronald Neame v.o.se.

LA MADRAZA

Universidad de Granada

Cineclub Universitario / Aula de Cine

Martes 26, ZARDOZ (1974) John Boorman v.os.e

Viernes 29, LOS DUELISTAS (1977) Ridley Scott v.ose

Miércoles 13, a las 17 h, Seminario “CAUTIVOS DEL
:LA DEU&DA DE LOS 70 EN EL CINE BRITANICO
oy Cine 'ol Palacio de lo Madraza
rar ofo r(‘]

Todas las proyecciones son a las 21 horas
en el Aula Magna de la Facultad de Ciencias

lamadraza.ugr.es
Siguenos en redes sociales:
facebook, twitter e instagram




Cineclub Universitario / Aula de Cine

o) O

10D0 LO QUL SETRE
QUISISTE SADLR SODRE

CL CINE TTUDO

- TTIUNCA ENCOMTRASE
DONDE FREGUITARLO

IALLER DE
CINENATOGRAFIA

w Ce 5¢ EDICION

EN ERO 2016 Impartido por:

JUAN DE DIOS SALAS
Director del Cineclub Universitario /
Aula de Cine de la Universidad de Granada.

Dias 11,12, 14, 18, 19, 20, 21, 25, 26 y 27 de enero

: Palaci Madr Se Ry
Lugar: Polacio de La Madrazo Informacion e inscripcion:

¢/ Oficios, s/n (frente a la Capilla Real) LA MADRAZA. CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANEA
, 3 Palacio de La Madraza ¢/ Oficios, s/n (frente a la Capilla Real)
Horario a elegir: De 9 a 14 horas.
Grupo de manana: de 11 a 13 horas.
Grupo de tarde: de 17 a 19 horas. TEMARIO:

Concebido como “un acercomiento al cine mudeo para no iniciodos” el
taller propone un recorrido histarico y critico por la evolucion de este pericdo
imprescindible de la Historia del Cine -en el que no resulta dificil encontrar
un sinfin de obras moestros-, o través del estudio de las cinematografios,

E directores y peliculas mas importantes.
CENTRD DE CULTIARA By <]

Universidad de Granada

N° de plazas: 50 por grupo.




[P ASRieE fa Tr A Bea
Febrero 2016

Cineclub Universitario / Aula de Cine

Cineastas del siglo XXI (I): David Fincher

Martes 2, Dia del Cineclub SEVEN (1995) vose
Viernes 5, EL CLUB DE LA LUCHA (1999) vose

Martes 9, LA HABITACION DEL PANICO (2002) vose.
Viernes 12, ZODIAC (2007) vose.

Martes 16, Dia del Cineclub
EL CURIOSO CASO DE BENJAMIN BUTTON (2008) vose

LA MADRAZA

Universidad de Granada CENTRI [E CULTLRA CONTEMPORA

Viernes 19, LA RED SOCIAL (2010) v.ose.

Martes 23, PERDIDA (2014) vos.e

Miércoles 17, a las 17 h. Seminario “CAUTIVOS DEL CINE”
EL CINE DE DAVID FINCHER

Gabinete de Teatro & Cine del Palacio de la Modraza
Entrada libre (hasta completar aforo)

Todas las proyecciones son a las 21 horas
en el Aula Magna de la Facultad de Ciencias

lamadraza.ugr.es
Siguenos en redes sociales:
facebook, twitter e instagram




Marzo 2016

Cineclub Universitario / Aula de Cine

Maestros del cine contemporaneo (VII):

Steven Spielberg (12 parte)
(celebrando su 70 cumpleanos)

Martes 1, Dia del Cineclub EL DIABLO SOBRE RUEDAS (1971) vose

Viernes 4, LOCA EVASION (1974) vose.
Martes 8, TIBURON (1975) vose

Viernes 11, ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE
(1977/1980) v.ose

Martes 15,1941 (1979) vose

Miércoles 2, a las 17 h. Seminario “CAUTIVOS DEL CINE"
EL CINE DE STEVEN SPIELBERG (1)

Gobinete de Teatro & Cine del Palacio de lo Madrozo
Entrada libre (hasta col

Todas las proyecciones son a las 21 horas
en el Aula Magna de la Facultad de Ciencias

lamadroza.ugr.es
Siguenos en redes sociales:
facebook, twitter e instagram




Cineclub Universitario / Aula de Cine

MARZO 2016
Taller de cinematografia

Iniciacion al lenguaje del cine 2:
Imagenes maestras (122 edicion)

Dios 1,7, 8,9,14,15,16, 28, 29 y 30 de marzo Informacion e inscripcion:
LA MADRAZA. CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANEA

Lugar: Polocio de La Madroza Palacio de La Madraza ¢/ Oficios, s/n (frente a la Capilla Real)
¢/ Oficios, s/n (frente a la Capilla Real) De 9 0 14 horas.

Horario a elegir:
Grupo de mafana: de 11 a 13 horas.
Grupo de tarde: de 17 a 19 horos.

TEMARIO:

Andlisis practico y permenonzado de diversas escenos y secuencios
cinematograficos.

El examen detollodo tonto de lo extroordinario colidad de unos como

Impartido por:

JUAN DE DIOS SALAS i i o del ; :
3 i 4 : o el acertodo uso del lenguaje del cine en lo puesta en escena de un film,

Director df_‘f Cineclub LIJnl\-felr5|tc:r|0 / debe tener en la voloracion critico, positiva o negativa, del mismo.

Aula de Cine de lo Universidad de Granada.

8% /27|es LAMADRAZA - Siguens nredes sonis

le Granad _ : >
SRiERnRc) CENTAD OF CHR1UAA COMTEMPORANEA UG ] facebook, twitter e instagram

de lo pésima condicidn de otras, busca desvelor la impartancio copital que




Cineclub Universitario / Aula de Cine

Abril 2016

Maestros del cine clasico (IX):
Luchino Visconti
(en el 110 aniversario de su nacimiento)

Viernes 1, Dia del Cineclub OBSESION (1942) vose. Martes 26, MUERTE EN VENECIA (1971) v.ose

Martes 5, LATIERRA TIEMBLA (1948) vose. Viernes 29, CONFIDENCIAS (1974) v.ose

Viernes 8, SENSO (1954) vose.

Martes 12, NOCHES BLANCAS (1957) vose

Viernes 15, ROCCO Y SUS HERMANOS (1960) v.ose.
| Martes 19, EL GATOPARDO (1963) vo:s.e ;f;’:;:f:;“sﬁ‘?:‘;';’ CRDELEINES

| Viemes 22, Dia del Cineclub EL CINE DE LUCHINO VISCONTI
LA CAiDA DE LOS DIOSES (1969) vose Gabinete de Teatro & Cine del Polacio de la Madraza

8§ LAMADRAIA 2 s

HoGae ) :
SEAReEN SATURA CONTEMPIRANEL G 11 AVEE facebook, twitter e instagram

Todas las proyecciones son a las 21 horas
en el Aula Magna de la Facultad de Ciencias




Cineclub Universitario / Aula de Cine

Mayo 2016

Memento (I)
Grandes peliculas olvidadas del siglo XXI

Viernes 6, Dia del Cineclub Viernes 20, LOS SEDUCTORES (2010)
RETRATOS DE UNA OBSESION (2002) Pascal Chaumeil v.ose

Mark Romanek vose.
Martes 31, PRISIONEROS (2013)

Martes 10, ESCONDIDOS EN BRUJAS (2008) Denis Villeneuve vose.
Martin McDonagh vose.

Viernes 13, CIUDAD DE VIDAY MUERTE (2009)
Lu Chuan vose

Martes 17, IN THE LOOP (2009) Todas las proyecciones son a las 21 horas
Armando lannucci v.ose en el Aula Magna de la Facultad de Ciencias

ﬁ 7,{(?7‘ Halversdad I.A M A I] R A ZA £ I Siguenos Ieun“:g:;:zs‘:;:igr:ss:

de Granada

TEMPORANEL Fi facebook, twitter e instagram




Cineclub Universitario / Aula de Cine

é'....-

- 78 i’é:”_

MAYO 2016
Taller de cinematografia

La ficcion televisiva contemporanea (2):
La comedia

Dias 4, 9,10, 11,16, 17, 18, 30 y 31 de mayo Informacién e inscripcion:
Lugar: Palacio de La Madrazo LA MADRAZA. CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANEA
¢/ Oficios, s/n (frente o la Capilla Real) Palacio de La Madraza ¢/ Oficios, s/n (frente a la Capilla Real)
De 9 a 14 horas
Horario a elegir:
Grupo de Manana: de 11 a 13 horas TEMf'\Rn'?‘;m o e
Grupo de Tarde: de 17 a 19 horas ido ol s

Impartido por:

JUAN DE DIOS SALAS

Director del Cineclub Universitario /

Aula de Cine de la Universidad de Granada.

gg UL |Universdad LA M A I] R A ZA -1 Siguenos Ieunmr:g;:zsuo‘:igreess:

le Granad r s
cESranace facebook, twitter e instagram




Catedra Manuel de Falla
Cineclub Universitario / Aula de Cine

Junio 2016
Sesion de clausura:
Clasicos recuperados XXXIV

Viernes 3 La proyeccion serd a las 20 horas
Entrada libre (hasta completar aforo)
e ., en el Aula Magna de la antigua

Proyeccion de cine mudo con musica en directo

Javier Sanchis (violin) & Juan Manuel Romero (piano) Facu“qd de MEdIC“\ﬂ (Avda. de Madrid)

LUCES DE LA CIUDAD (1931) Organiza

CATEDRA MANUEL DE FALLA
Charles Chaplin Intertitulos en espafiol CINECLUB UNIVERSITARIO / AULA DE CINE

k Universida Siguenos en redes sociales:
‘ ’\ %g?" At I_A MAI]RAZA A%_ . lamadraza.ugr.es

de Granad i i
¢ Granada CENTRD DE CULTURA CONTEUPORANE UG facebook, twitter e instagram




[l Muchas gracias por
vuestro apoyo y asistencia !l

i Nos vemos en octubre 2016 !






Organiza:
CATEDRA MANUEL DE FALLA
CINECLUB UNIVERSITARIO / AULA DE CINE

Descarga nuestro cuaderno de esta proyeccion en
Iomodrozo.ugr.es/puincociones

http://veucd.ugr.es/poges/ouIadecinegcineclub
http://veucd.ugr.es/pages/AgendaCultural

O

- lamadraza.ugr.es
OV | Universidad I_ A M A DR AZ A S s E Siguenos en redes sociales:

de Granada facebook, twitter e instagram



