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DAvID AGUILAR PENA, Rector.

CREACION ARTISTICA CONTEMPORANEA EN
LA UNIVERSIDAD DE GRANADA
a Universidad de Granada desarrolla habitual-
mente un intenso programa de exposiciones
que se presentan tanto en nuestras salas
como en otras universidades, instituciones, museos
y centros culturales.

Las cuatro salas de exposiciones que coordina el
Vicerrectorado de Extension Universitaria y
Cooperacion al Desarrollo estan situadas en algu-
nos de los edificios mas notables de la Universidad
de Granada: el crucero del Hospital Real, sede del
rectorado; la Madraza, antigua sede del centro de
estudios superiores durante la época nazari; y las
residencias universitarias ‘Corrala de Santiago’ en el
barrio del Realejo y ‘Carmen de la Victoria’ en el
barrio del Albayzin.

Durante los dias en los que se celebra la Asam-
blea General del Grupo Coimbra, las cuatro salas de
exposiciones ofrecen un panorama de la creacion
artistica contemporanea en Granada, con obras de
artistas vinculados a nuestra Universidad, que traba-
jan en diferentes medios y conceptos visuales: pintu-
ra, escultura, fotografia, video y nuevos medios inte-
ractivos.

En este catilogo aparecen reunidas las cuatro
exposiciones invitando a descubrir como las salas
de exposiciones de la Universidad se entrelazan con
el tejido urbano de la ciudad, y como la creacion
contemporanea se conjuga con nuestro patrimonio
historico.

Ademas, el catilogo incluye, en sus paginas inicia-
les, una obra original del fotégrafo y pintor Francis-
co José Sanchez Montalban, numerada y firmada
por el artista. Un verdadero regalo para la mirada.



ZEITGENOSSISCHE KUNST IN DER
UNIVERSITAT GRANADA
ie Universitait Granada arbeitet mit Regel-
maBigkeit umfangreiche Ausstellungsprogram-
me aus, die dann sowohl in unseren eigenen
Salen als auch in anderen Universititen, Institutionen,
Museen und Kulturzentren dargeboten werden.

Die vier Ausstellungsraume, die vom zustandi-
gen Prorektorat fiir Universititsangelegenheiten
und Entwicklungsbeihilfe koordiniert werden, befin-
den sich in einigen der bedeutensten Gebauden der
Universitat: das Hospital Real, Rektoratssitz; die
Madraza, urspriinglicher Sitz des obersten Studien-
zentrums der Nazaries; und die Universitats-Resi-
denzen ‘Corrala de Santiago’ im Stadtviertel Realejo
und ‘Carmen de la Victoria’ im Stadtviertel Albaycin.

Wihrend der Tage an denen die Hauptversamm-
lung der Coimbra-Gruppe stattfindet, bieten die vier
Ausstellungsraume einen Einblick in das zeitgenossis-
che Kunstgeschehen Granadas, mit Werken von
universitatsverbundenen Kiinstlern, die in verschie-
denen Medien und mit unterschiedlichem Kunst-
verstandniss arbeiten: Malerei, Bildhauerkunst, Foto-
grafie, Video und neue interaktive Medien.

Dieser Katalog bietet einen Einblick in alle vier
Ausstellungen und zeigt, wie die vier Ausstellungsrau-
me der Universitait mit dem urbanen Stadtnetz
verflochten sind und auf welche Weise die zeitgenos-
sische Kreation mit unseren historischen Kulturgu-
tern in Verbindung steht.

Ausserdem beinnhaltet dieser Katalog auf seinen
ersten Seiten ein Originalwerk des Fotografen und
Malers Francisco José Sanchez Montalban, numeriert
und vom Kiinstler unterzeichnet. Ein wahrhaftiges
Geschenk fiir das Auge.

DAVID AGUILAR, Rektor.

CONTEMPORARY ART
AT GRANADA UNIVERSITY
odern artistic creation at Granada Univer-
sity usually develops an intense program of
exhibitions that are presented in our own
exhibition spaces as well as in other universities,
institutions, museums and cultural centres.

The four exhibitions room that the Pro-Vice-
Chancellor of Culture and Development Coopera-
tion coordinates are situated in some of the most
remarkable buildings of the University of Granada:
The transept of the Hospital Real, where the Vice-
Chancellor’s office is located, the “Medersa”,
ancient centre of superior studies during the nasrid
period; and the university residences “Corrala de
Santiago” in the district of Realejo and “Carmen de
la Victoria” in Albaycin district.

During the days in which the General Assembly
of the Coimbra Group is held, the four exhibition
rooms offer a panorama of modern artistic creation
in Granada, with the works of the artists involved
with our University, who work using different tech-
niques and visual concepts: Painting, sculpture,
photography, video and interactive media.

In this catalogue four exhibitions appear together,
inviting you to discover how the show rooms are
mixed with the urban fabric of the city, and how the
contemporary creation combines with our historical
heritage.

The catalogue includes, on its initial pages, an
original work by the photographer and painter Fran-
cisco José Sanchez Montalban, numbered and signed
by the artist, a real pleasure to look at.

DAVID AGUILAR, Vice-Chancellor.
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DAVID AGUILAR, fpitavng.

CREATION ARTISTIQUE CONTEMPORAINE A
L'UNIVERSITE DE GRENADE
"Université de Grenade a I'habitude de pro-
poser un programme intense d’expositions
qu’elle présente a lintérieur de ses salles ou
dans d’autres universités, institutions, musées et
centres culturels.

Les quatre salles d’exposition, coordonnées par le
Vice-Président de Culture et de Coopération au Déve-
loppement, sont situées dans quelques uns des édifices
les plus remarquables de I'Université de Grenade: le
transept de 'Hospital Real, siége du Rectorat, la Madra-
7a, ancien siége du Centre d’Etudes Supérieures a I'épo-
que nazari et les résidences universitaires Corrala de
Santiago, dans le quartier du Realejo et Carmen de la
Victoria dans, le quartier de I'Albaicin.

Durant les quelques jours au cours desquels a
lieu 'Assemblée Générale du Groupe Coimbra, on
peut observer dans ces quatre salles un panorama
de la création artistique contemporaine a Grenade,
avec des oeuvres d’artistes rattachés a I'Université
de Grenade, qui travaillent a partir de différents
supports et concepts visuels: peinture, sculpture,
photos, vidéo et de nouveaux moyens intéractifs.

Les quatre expositions apparaissent ensemble
dans ce catalogue et invitent a découvrir comment
les salles d’exposition de I'Université s’entrelacent
avec le tissu urbain de la ville et comment la créa-
tion contemporaine se conjugue avec le patrimoine
historique de Grenade. En outre, le catalogue
comprend également dans ses pages du début, une
oeuvre originale du photographe et peintre Francis-
co José Sanchez Montalban, numérotée et signée
par l'artiste. Un vrai plaisir pour les yeux.

DAVID AGUILAR, Recteur.



CREAZIONE ARTISTICA CONTEMPORANEA
PRESSO L’'UNIVERSITA DI GRANADA
"Universita di Granada sviluppa costantemen-
te un intenso programma di esposizioni, che
hanno luogo sia nelle nostre sale d’esposizio-
ne, sia in altre universita, istituzioni, musei e centri
culturali.

Le quattro sale d’esposizione coordinate dal
Vicerrectorado de Extension de la Universidad de
Cooperacion al Desarrollo sono situate in alcuni
degli edifici piu importanti dell'Universita di Grana-
da: I'edificio a crociera del’Hospital Real, sede del
rettorato, la Madraza, antica sede del centro di studi
superiori durante I'epoca nazari, le residenze
universitarie ‘Corrala de Santiago’, nel quartiere del
Realejo, e ‘Carmen de la Victoria’, nel quartiere
dell’Albayzin.

Durante le giornate in cui ha luogo I'’Assemblea
Generale del Gruppo Coimbra, le quattro sale d’es-
posizione offrono un panorama della creazione artis-
tica contemporanea di Granada, con opere di artisti
legati alla nostra Universita, che lavorano utilizzando
diversi mezzi e concetti visuali: pittura, scultura, foto-
grafia, video e moderni mezzi interattivi.

In questo catalogo, sono raggruppate le quattro
esposizioni, con l'invito a scoprire come le sale d’es-
posizione dell’Universita s’intrecciano con il tessuto
urbano della citta e come la creazione contempora-
nea si adatta al nostro patrimonio storico.

Il catalogo include inoltre, nelle sue prime pagi-
ne, un’opera originale del fotografo e pittore Fran-
cisco José Sanchez Montalban, numerata e firmata
dall’artista. Un vero piacere per gli occhi dello
spettatore.

DAVID AGUILAR, Rettore.

CRIAGAO ARTISTICA CONTEMPORANEA NA
UNIVERSIDADE DE GRANADA
Universidade de Granada realiza habitualmen-
te um vasto programa de exposigoes tanto nas
ossas instalagoes como em outras universida-
des, instituicdes, museus e centros culturais.

As quatro salas de exposigoes que a Vice-reito-
ria da Extensao Universitaria e Cooperagao para o
Desenvolvimento coordena estio situadas em
alguns dos mais notaveis edificios da Universidade
de Granada: o transepto do Hospital Real, sede da
reitoria; a Madraza, antiga sede do centro de estu-
dos superiores durante a época dos Nazaris; bem
como as residéncias universitarias ‘Corrala de
Santiago’ no bairro do Realejo e ‘Carmen de la
Victoria’ no bairro de Albaicin.

Nos dias em que se celebra a Assembleia Geral
do Grupo Coimbra, as quatro salas de exposigoes
proporcionam-nos um panorama da criagao artisti-
ca contemporanea em Granada, com obras de artis-
tas vinculados a nossa Universidade, que trabalham
em meios distintos, bem como conceitos visuais:
pintura, escultura, fotografia, video e novos meios
interactivos.

Neste catalogo foram reunidas as quatro expo-
sicoes como um convite no sentido de descobrir o
modo como as salas de exposi¢oes da Universidade
se interligam com o tecido urbano da cidade e
como a criagdo contemporanea se conjuga com o
nosso patrimoénio histoérico.

O catdlogo inclui ainda nas suas paginas iniciais,
uma obra original do fotégrafo e pintor, Francisco José
Sanchez Montalban, numerada e autografada pelo
artista. Um verdadeiro presente para ser apreciado.
DAVID AGUILAR, Reitor.



FRANCISCO JOSE SANCHEZ MONTALBAN
“Alhambra”






Artista: Francisco José Sanchez Montalban.

Titulo: Alnambra. Fecha: 2003. Medidas: 15,2 x 10,5 cm. Técnicay soporte: Fotografia. Copia digital nume-
rada. Edicion de 500 ejemplares, numerados y firmados, conmemorativa de la Asamblea General del
Grupo Coimbra celebrada en Granada del 23 al 26 de abril de 2003.

Kiinstler: Francisco José Sanchez Montalban.

Titel: Alhambra. Datum: 2003. MaBe: 15,2 x 10.5 cm. Technik und Unterlage: Fotografie. Numerierte Digital-Kopie
500 Werke, numeriert und unterzeichnet, Gedenkwerk der Generalversammlung der Coimbra-Gruppe,
veranstaltet vom 23. bis 26. April in Granada.

Artist: Francisco José Sanchez Montalban.

Title: Alhambra. Date: 2003. Measures: 15,2 x 10,5 cm. Technique: Photography. Digital numbered copy.
Edition of 500 copies, numbered and signed, commemorative of the General Assembly of the Coimbra
Group celebrated in Granada from April 237 ¢ 26th of 2003.

Koaiharkny: Frarcisen T Sinches Moataln

Ththings ATharthen, {Alaprsa). Hyepowrin: 2005, Sparbaes 152« LS <o, Teghidh Monmmpugie. Aurr s
yrpexa avrhpaga. Ficdaor SO0 avniphipoy, apdjiden e s prypaupie, ovapaene e Cavn Sivigasrg
g oo, T Coimbrea, eran Tpawiidie g 23 e 26 Ao tow 3003

Artiste: Francisco José Sanchez Montalban.

Titre: Alhambra. Date: 2003. Dimensions: 15,2 x 10,5 cm. Technique et Support: Photographie. Exemplai-
re digital numéroté. Edition de 500 exemplaires, numérotés et signés, en commémoration de I'Assemblée
Générale du Groupe Coimbra qui se tiendra a Grenade du 23 au 26 avril, 2003.

Artista: Francisco José Sanchez Montalban.

Titolo: Alhambra. Anno: 2003. Formato: 15,2 x 10,5 cm. Tecnica e supporto: Fotografia. Copia digitale numerata.
Edizione di 500 esemplari, numerati e firmati, in ricordo dell’ Assemblea Generale del Gruppo Coimbra svolta-
si a Granada dal 23 al 26 Aprile 2003.

Artista: Francisco José Sanchez Montalban.

Titulo: Alhambra. Data: 2003. Medidas: 15,2 x 10,5 cm. Técnica e Suporte: Fotografia. Copia digital numerada.
Edigdo de 500 exemplares, numerados e autografados, comemorativa da Assembleia Geral do Grupo Coim-
bra celebrada em Granada de 23 a 26 de Abril de 2003.
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HosPtaL REAL

Cuesta del Hospicio, s/n
Edificio catalogado como Bien de Interés Cultural.

| edificio es obra de la época de los Reyes Catdlicos. Las obras para su construccion dieron comienzo

en |51 1 aunque su realizacién sera un proceso de enorme lentitud. En la actualidad, el Hospital Real

se nos presenta como el resultado de una superposicion de estilos y tendencias que resumen a su vez
las grandes etapas de la arquitectura espanola y de la ciudad desde 1500 hasta el siglo XVIII.

El Hospital se configura basicamente como una cruz, formada por grandes crujias y enmarcada en un
cuadrado que alberga cuatro patios simétricos en cada angulo. Esta planta responde a un modelo desarrolla-
do en ltalia a lo largo del siglo XV y cuya mas perfecta creacién se daba en el Hospital Mayor de Milan, reali-
zado por Filarete. Sobre esta planta se superpondran elementos del gético tardio desde 1511 a 1522 como
los muros exteriores y las crujias, asi como el cimborrio que preside el conjunto. De esta época documen-
tamos a los dos primeros directores de las obras, Pedro Morales y Jeronimo de Palacios, que eran expertos
canteros intimamente ligados al circulo de Enrique Egas.

Un segundo momento en la construccion del Hospital Real sera a partir de los afos veinte del siglo XVI,
donde se hace sentir mas plenamente el Renacimiento, especialmente perceptible en la serie de grandes
ventanas de la fachada principal. Del mismo modo, el inacabado Patio de los Marmoles representa la etapa de
pleno Renacimiento en el Hospital, y aunque tradicionalmente se ha atribuido a Marquina, los historiadores
que lo han analizado no han podido evitar relacionarlo con los proyectos de Diego de Siloé.

La portada de la fachada se terminara en 1640 por Alonso de Mena y su taller. Presenta claras referen-
cias del lenguaje clasico del Barroco en sus grandes columnas o en sus remates de piramides escurialenses,
pero a la vez nos ofrece ejemplos de la modernidad y libertad del lenguaje Barroco con su frontén partido.
En el centro, flanqueada por las esculturas orantes de los Reyes Catélicos, aparece una figura en marmol de
la Virgen que responde al canon ondulado tan caracteristico de Alonso de Mena.

Aunque de propiedad estatal, en 1970 la Universidad va a contar con la cesion de la totalidad del edificio
del Hospital Real. En él se localizarian fundamentalmente la Biblioteca General de la Universidad y todos
aquellos servicios relacionados con el libro y acceso a la bibliografia. En 1979 se aprueba técnicamente el
proyecto de adaptacion del Hospital Real para Rectorado, Servicios Generales y Biblioteca Universitaria,
funciones que alberga en la actualidad.

M? ELENA DiEz JORGE, Directora del Secretariado de Patrimonio.



HosPraL REAL

Cuesta del Hospicio
Gebaude katalogisiert als kulturelles Interessensgut.

1511, doch der Konstruktionsprozess war von enormer Langsamkeit gepragt. Das Hospital Real

stellt sich heute als das Resultat der Uberlappung verschiedener Kunststile und Tendenzen dar, die
ihrerseits die bedeutensten Phasen der spanischen Architektur und dieser Stadt vom Jahre 1500 bis zum [8.
Jahrhundert wiederspiegeln und vereinen.

Das Hospital gestaltet sich in seinen Grundziigen als eine Art Kreuzkonstruktion, dieses Kreuz formt sich
aus langen Rundgangen und ist von einem Quadrat umrahmt, das vier symetrische Innenhofe in jedem seiner
Winkel beherbergt. Dieser Gebaudegrundriss entspricht dem eines italienischen Modells aus dem 15. Jahr-
hundert. Das perfekteste Beispiel fiir eine solche Baukunst stellt das mailandische Hospital Mayor des Archi-
tekten Filarete dar. Uber den Grundbau erheben sich spitgotische Elemente von 1511 bis1522, wie AuBen-
mauern, Korridore und schlieBlich das kronende Kuppelgewolbe. Aus dieser

Das Gebaude stammt aus der Zeit der Katholischen Konige. Seine Konstruktion begann im Jahre

Zeit beurkunden wir die ersten Bauleiter, Pedro Morales und Jerénimo de Palacios, Fach-Steinmetze, die
in engem Zusammenhang mit Enrique Egeas und dessen Umfeld stehen.

Die zwanziger Jahre des |6. Jahrhunderts stellen den zweiten Moment in der Konstruktion des Hospital
Real dar, man spiirt ganz die Zeit der Renaissance, die vor allem

in der Reihe der groBen Fenster an der Hauptseite des Gebaudes zum Ausdruck kommt. Das gleiche gilt
fir den unvollendeten Patio de los Mdrmoles, der unwiderspriichlich die Zeit der Renaissance des Hospitals
wiederspiegelt, und obwohl er traditionell Marquina zugesprochen wurde, konnten die Historiker, die ihn
untersucht haben, eine Relation zu den Projekten Diego de Siloés nicht vermeiden.

Das Portal der Vorderseite wird 1640 von der Werkstatt Alonso de Menas vervollstandigt. Klare Anzei-
chen der klassischen Ausdrucksweise des Barock werden an den groBen Saulen oder auch an dem pyrami-
denformigen escorialartigem Abschluss sichtbar. Mit seinem gebrochenem Fronton bietet es uns aber auch
gleichzeitig Beispiele fiir Modernitit und freie Ausdrucksformen des Barock. Im Zentrum, flankiert von
betenden Skulpturen der Katholischen Konige, erscheint eine Marmorfigur der Jungfrau, die ganz dem
charakteristisch ondulierendem Kanon eines Alonso de Mena entspricht.

Obwohl das Hospital Real staatliches Eigentum ist, wird es der Universitit im Jahre 1970 vollstandig
tiberlassen. In dem Gebaude befinden sich im wesentlichen die Hauptbibliothek der Universitit und all jene
Bereiche, die mit Bilichern oder dem Zugang zu Bibliographien in Verbindung stehen. 1979 wird das Projekt,
das Hospital Real als Rektorat, als Universitatsbibliothek und fiir allgemeine Leistungen anzupassen, offiziell
genehmigt. Dies sind auch heute noch seine Funktionen.

M? ELENA Diez JORGE, Direktorin des Sekretariats fiir Kulturgiiter.
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HosPtaL REAL

Cuesta del Hospicio s/n
The building is catalogued as wealth of cultural heritage.

very slow process. Today Hospital Real is the result of superposition of styles and tendencies that

T he construction of the building started at the beginning of 1511 although its realization would be a
resume the big periods of Spanish architecture and of the city from 1500 until the 1gth Century.

The Hospital is made, basically, as big cross, that at the same time delimits four minor crosses with a
court each one, and enclosed in a big square. The basic scheme, characteristically gothic, is a work by the
Enrique Egas’s circle.

The renaissance phase is linked to Diego de Siloé. The fagade obviously baroque responds to the undula-
ted canon so characteristic of Alonso de Mena.

Although property of the state, in 1970 the University was given the complete building of the Hospital
Real. In it they would put the General Library of the University and all the services related to books and the
access to the bibliography. Since 1979 the building houses the central services of the University.

MARIA ELENA DIEZ JORGE, Director, Heritage O ffice.
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HospPrAL REAL (HOPITAL RoYAL)
Cuesta del Hospicio, s/n
Edifice classé “Bien d’Intérét Culturel”

et édifice fut bati a 'époque des Rois Catholiques. Les travaux pour sa construction débutérent en
1500 mais sa réalisation demandera de nombreuses années.
Aujourd’hui, 'Hospital Real apparait comme le résultat d’'un mélange de styles et de tendances qui

résument les étapes majeures de I'architecture espagnole et de la ville de Grenade, depuis 1500 jusqu’au
XVllle siecle.

L’architecture basique de I'Hospital, en forme de croix, est formée par de grands couloirs et s’inscrit dans
un carré qui abrite quatre cours symétriques dans chaque angle. Cette configuration répond a un modéle
utilisé en Italie tout au long du XVe siécle et dont la plus parfaite représentation en est I'Hospital Mayor de
Milan, oeuvre de Filarete. Des éléments de style gothique tels que les murs extérieurs et les couloirs, ainsi
que le Ciborium qui préside le tout, seront rajoutés entre 1511 et 1522. Les deux premiers chefs de travaux
de cette époque furent Pedro Morales et Jeronimo de Palacios, tous deux experts dans la taille de pierre et
intimement liés au cercle de Enrique Gas.

La deuxieme période dans la construction de I'Hospital Real date des années 1520, époque a laquelle se
fait sentir plus fortement le style Renaissance, que I'on peut percevoir dans les grandes fenétres qui ornent la
facade principale. De méme, la Cour de los Marmoles (Cour des Marbres), inachevée, représente I'apogée
du style Renaissance dans la construction de I'Hospital et bien qu’elle ait été traditionnellement attribuée a
Marquina, les historiens qui I'ont étudiée n’ont pu éviter de faire le lien avec les projets de Diego de Siloé.

La porte de la facade, achevée en 1640 par Alonso de Mena, rappelle le style Baroque dans ses grandes
colonnes et sa toiture en forme de pyramide du style du monastére de la ville de I'Escurial. Mais elle nous
offre également des exemples de modernité et de liberté de style Baroque avec son fronton en deux parties.
Au centre, entourée par les sculptures orantes des Rois Catholiques, apparait une figure en marbre de la
Vierge qui correspond au canon ondulé caractéristique de Alonso de Mena.

Bien que propriété de I'Etat espagnol, I'édifice de 'Hospital Real sera cédé en sa totalité a 'Université de
Grenade en 1970. Il y abritera principalement les services de la Bibliotheque Génerale de I'Université de
Grenade ainsi que tous les services reliés au libre accés a la bibliographie. Le projet de faire de 'Hospital Real
le siege du Rectorat, des Services Généraux et de la Bibliotheque Universitaire sera approuvé en 1979. Ces
mémes services s’y trouvent encore aujourd’hui.

MARIA ELENA Diez JORGE, Directrice du Secrétariat au Patrimoine.

23



HosPraL REAL

Cuesta del Hospicio, s/n
Edificio dichiarato Bene d’Interesse Culturale.

’edificio & un’opera che risale all’epoca dei Re cattolici. | lavori per la sua costruzione furono iniziati nel

I51'1, ma procedettero molto lentamente. Attualmente I'Hospital Real si presenta come il risultato di

una sovrapposizione di stili e tendenze che costituiscono una sintesi dei periodi pit importanti dell’ar-
chitettura spagnola e della citta, dal 1500 fino al secolo XVIII.

L’'Hospital assume la forma di una croce, formata da grandi corsie e inserita in un quadrato che contiene
quattro cortili interni simmetrici in ciascun angolo. Questa pianta corrisponde a un modello sviluppato in
Italia durante il secolo XV e il cui edificio esemplare & 'Ospedale Maggiore di Milano, realizzato da Filarete.
Dal 1511 al 1522, vennero aggiunti a questa pianta elementi tardogotici, come le mura esterne e le corsie,
cosi come la cupola che sovrasta l'insieme. Di questa epoca disponiamo di notizie sui primi direttori delle
opere, Pedro Morales e Jerénimo de Palacios, esperti scalpellini strettamente legati al circolo di Enrique Egas.

Una seconda fase della costruzione dell’Hospital Real coincide con il secondo decennio del secolo XVI,
durante la quale si fa sentire maggiormente I'influenza del Rinascimento, visibile in modo particolare nelle
grandi finestre della facciata principale. Allo stesso modo, I'incompiuto Patio de los Marmoles rappresenta il
pieno Rinascimento all'interno dell’Hospital e, nonostante sia stato attribuito tradizionalmente a Marquina,
gli storici dell’'arte che lo hanno analizzato non hanno potuto non tener conto della sua somiglianza con i
progetti di Diego de Siloé.

La facciata, che fu terminata nel 1640 da Alonso de Mena e dalla sua bottega, presenta chiari riferimenti
al linguaggio classico del Barocco nelle sue grandi colonne o nei coronamenti piramidali di stile escorialense
ma, allo stesso tempo, ci offre esempi di un linguaggio Barocco moderno e libero con il suo frontone diviso.
Al centro, fiancheggiata da sculture raffiguranti i Re Cattolici nel momento della preghiera, appare una figura
in marmo della Vergine, che corrisponde al canone ondulato, tipico delle opere di Alonso de Mena.

Sebbene di proprieta dello Stato, nel 1970 I'intero edificio del’Hospital Real & stato ceduto all’Universita.
Al suo interno, furono collocati la Biblioteca Generale dell’Universita e tutti i servizi collegati ai testi e all’ac-
cesso alla bibliografia. Nel 1979 & stato approvato tecnicamente il progetto di adattamento dell’Hospital Real
per ospitare il Rettorato, I'ufficio Servizi Generali e la Biblioteca Universitaria, tutti attualmente in questo
edificio.

M? ELENA DIEzZ JORGE, Direttrice del Segretariato del Patrimonio.
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HosPtaL REAL

Cuesta del Hospicio, s/n
Edificio classificado como Imovel de Interesse Pablico.

edificio € uma construgao da época dos Reis Catdlicos. A construgao iniciou-se em |51 | e é marca-

da por uma enorme lentidao. Actualmente, é possivel apreciar no Hospital Real uma sobreposicao

de estilos e tendéncias que concilia as sucessivas e grandes etapas da arquitectura espanhola e da
cidade desde 1500 até ao século XVIII.

O Hospital apresenta basicamente a forma de uma cruz, formada por grandes galerias e por um quadra-
do que alberga quatro patios simétricos em cada angulo. Este tipo de planta corresponde a um modelo
desenvolvido em Italia durante o século XV e cuja criagdo mais perfeita ocorreu no Hospital Maior de Milao,
da autoria de Filarete. E sobre esta planta que de 1511 a 1522 se vio colocar elementos do gético tardio
como os muros exteriores e as galerias, assim como a clpula que preside ao conjunto. Desta época acres-
centamos ainda o nome dos primeiros dois directores das obras, Pedro Morales e Jerénimo de Palacios, que
eram pedreiros especialistas intimamente ligados ao grupo de Enrique Egas.

A segunda fase da construcido do Hospital Real da-se a partir dos anos vinte do século XVI, onde se faz
sentir mais plenamente o Renascimento, especialmente perceptivel pelo conjunto das grandes janelas da
fachada principal. Do mesmo modo, o inacabado Patio de los Marmoles representa também a etapa do pleno
Renascimento no Hospital, e apesar de tradicionalmente se ter atribuido a Marquina, os historiadores que
procederam a sua investigagao relacionaram-no inevitavelmente com os projectos de Diego de Siloé.

O portal da fachada é concluido em 1640 por Alonso de Mena e pela sua oficina. Contém claras referén-
cias a linguagem classica do Barroco nas suas grandes colunas ou nos adornos em forma de piramides tipo
escurialense, mas ao mesmo tempo apresenta-nos exemplos da modernidade e liberdade da linguagem
barroca com o seu frontao partido. No centro, ladeada pelas esculturas dos Reis Catdlicos a orar, aparece
uma figura em marmore da Virgem que responde ao canone ondulado tio caracteristico de Alonso de Mena.

Apesar da propriedade estatal, a Universidade vai contar em 1970 com a cedéncia da totalidade do edifi-
cio do Hospital Real. Neste estavam localizados fundamentalmente a Biblioteca Geral da Universidade e
todos aqueles servigos relacionados com livros e acesso a bibliografia. Em 1979 é tecnicamente aprovado o
projecto de adaptagao do Hospital Real para Reitoria, Servigos Gerais e Biblioteca Universitaria, fungoes que
alberga actualmente.

M? ELENA DiEz JORGE, Directora do Secretariado do Patriménio.
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MARIA Jost OsoRrIO PEREz,
Vicerrectora de Extensién Universitaria
y Cooperacién al Desarrollo.
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LA COLECCION DE ARTE CONTEMPORANEO
a Coleccion de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Granada es una iniciativa del
Vicerrectorado de Extension Universitaria y

Cooperacion al Desarrollo, que ha sido promovida

y organizada por el profesor de fotografia y Direc-

tor de Exposiciones de nuestra Universidad, Fran-

cisco Fernandez Sanchez.

Los fondos de la Coleccion, de los que este cata-
logo presenta algunas de sus obras, se organizan a
través de tres procedimientos. El primero, lo cons-
tituyen las donaciones de artistas contemporaneos,
que se han formado en la Universidad de Granada, o
estan integrados en ella como docentes e investiga-
dores, o que se sienten vinculados a la Universidad a
través de su participacion activa en proyectos artis-
ticos y culturales de diversa indole.

En segundo lugar, forman parte de la coleccion
las obras premiadas en las ediciones anuales de los
Premios a la Creacion Artistica y Cientifica de la
Universidad de Granada para estudiantes universita-
rios, y que en el ambito de las artes visuales se
convocan en las modalidades de escultura, fotogra-
fia, pintura y nuevas tecnologias de la imagen.

En tercer lugar, otras obras son adquisiciones a
través de proyectos artisticos promovidos y organi-
zados por la Universidad.

La gran mayoria de las piezas de la coleccion son
obras muy recientes, fechadas entre el afio 2000 y el
ano 2003. En todos los casos, el criterio decisivo para
formar parte de nuestra coleccion, es que estas image-
nes, dentro de una pluralidad de conceptos, técnicas y
orientaciones estéticas, manifiesten la tension creativa
e investigadora por descubrir los nuevos territorios
visuales que configuren nuestra época.



DIE ZEITGENOSSISCHE KUNSTSAMMLUNG
DER UNIVERSITAT GRANADA

ie zeitgendssische Kunstsammlung der
DUniversitéit Granada ist eine Initiative des

Prorektorats fiir Universitatsangelegenheiten
und Entwicklungsbeihilfe, gefordert und organisiert
vom Fotografie-Dozenten und Ausstellungsleiter
unserer Universitat, Francisco Fernandez Sanchez.

Die Bestande der Sammlung, von denen dieser
Katalog einige Werke beinnhaltet, kommen mittels
dreier Verfahren zustande. Als erstes sind die Schen-
kungen von zeitgenossischen Kiinstlern zu nennen, die
ihre Ausbildung an der Universitat Granada vollzogen
haben, ihr zugehorig sind (Dozenten oder Forschungs-
mitglieder), oder solche, die sich der Universitat
aufgrund ihrer aktiven Teilnahme an Kunst-und
Kulturprojekten diverser Art verbunden fiihlen. An
zweiter Stelle gehoren zu dieser Sammlung die Kunst-
werke von Studenten, die in den jahrlichen Ausgaben
des Preises fiir kiinstlerische und wissenschaftliche
Kreation der Universitait Granada ausgezeichnet
worden sind, und die im Bereich der visuellen Kunst in
den Modalititen Bildhauerei, Fotografie, Malerei und
neue Technologien einberufen worden sind.

An dritter Stelle stehen die Kunstwerke, die
mittels kiinstlerischer Projekte gefordert und orga-
nisiert von der Universitit, erworben wurden.

Der GroBteil der Sammlungsstiicke besteht aus
jungsten Kunstwerken, geschaffen zwischen den
Jahren 2000 und 2003. In jedem Fall besteht das ents-
cheidende Kriterium an unserer Sammlung teilzuneh-
men darin, dass die Bilder, innerhalb einer Pluralitat
von Konzeptionen, Techniken und asthetischer Rich-
tungen, eine kreative und forschende Spannung zur
Entdeckung der neuen visuellen Gegebenheiten, die
unsere Zeit bestimmen, an den Tag legen.

MARIA Jose OSORIO, Prorektorin fiir
Universitdtsangelegenheiten und Entwicklungsbeihilfe.
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THE COLLECTION OF
MODERN ART
he University of Granada’s Collection of
Modern Art is an initiative of the Pro-Vice-
Chancelor of Culture and Development
Cooperation that has been promoted and organized
by the photography lecturer and Director of Exhibi-
tions of our University, Francisco Fernandez
Sanchez.

The catalogue presents some of the pieces of
this collection, built up in three different ways. The
first one are donations, by modern artists who have
been formed in the University of Granada, by
teachers or researchers of our University, or by
artist who cooperate with our University through
their active participation in artistic and cultural
projects of various sorts.

Secondly, part of the collection is made up of
prizewinning works of art in the annual editions of
“Prizes to the Artistic and Scientific Creation of the
University of Granada”. These annual editions are
for university students, and in the field of visual arts
are created in sculpture, photography, painting and
new visual technologies.

In third place, other works are acquisitions
through artistic projects promoted and are organi-
zed by the University. Most of the works of the
Collection are recent, dated between the year 2000
and 2003. Anyway, the decisive criterion to form
part of our collection is a plurality of concepts, tech-
niques and aesthetic orientations, which manifest the
creative and investigative tension in discovering new
visual territories that conform our times.

MARIA Jose OSORIO, Pro-Vice-Chancellor of
Culture and Cooperation Development.
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LA COLLECTION D’ART CONTEMPORAIN
a collection d’art contemporain de I'Universi-
té de Grenade est une iniciative de la Vice-
Présidence de la Culture et de Coopération
au Développement, qui fut organisée par le profes-
seur de photographie et Directeur des Expositions
de notre Université, Francisco Fernandez Sanchez.

Les fonds de la Collection, dont quelques unes
des oeuvres sont présentées dans ce catalogue,
sont organisés a travers trois processus:

IIs sont tout d’abord constitués de dons d’oeuv-
res d’artistes contemporains formés a I'Université
de Grenade qui en font partie en tant qu’enseig-
nants ou chercheurs ou qui s’y sentent rattachés de
par leur participation active a des projets artistiques
et culturels de diverses natures.

De plus, les oeuvres récompensées dans les
éditions annuelles des Prix de la Création Artistique
et Scientifique de I'Université de Grenade pour les
étudiants universitaires font partie de la collection.

Dans le cadre des arts visuels, elles sont classé-
es dans les catégories sculpture, photographie,
peinture et nouvelles technologies de I'image.

En outre, d’autres oeuvres sont acquises grace a
des projets artistiques organisés par I'Université
qui en a également assuré la promotion.

La majeure partie des piéeces de collection sont
des oeuvres trés récentes, datant de 2000 a 2003.
Dans tous les cas, le critére décisif pour faire partie
de notre collection, c’est que ces images, au sein
d’une pluralité de concepts, techniques et orienta-
tions esthétiques, manifestent la tension créatrice
et investigatrice en découvrant les nouveaux terri-
toires visuels de notre époque.

MAR{A Jost OSORIO, Vice-Président de la Culture
et de Coopération au D éveloppement.



LA COLLEZIONE D’ARTE CONTEMPORANEA
DELL’UNIVERSITA DI GRANADA
a collezione d’Arte Contemporanea dell'Uni-
versita di Granada € un’iniziativa del Vicerrecto-
rado de Extension Universitaria y Cooperacion
al Desarrollo ed ¢ stata promossa e organizzata dal
Professore di fotografia e Direttore delle esposizioni
della nostra Universita, Francisco Fernandez Sanchez.

Le opere della Collezione, in parte presenti in
questo catalogo, sono suddivise secondo la loro
provenienza. |l primo gruppo di esse ¢ costituito dalle
donazioni degli artisti contemporanei, che si sono
formati nell’Universita di Granada, di cui fanno parte
in qualita di docenti o ricercatori, o che si sentono
legati allUniversita, grazie alla partecipazione attiva
della stessa in vari progetti artistici e culturali.

Il secondo gruppo include le opere premiate nelle
edizioni annuali dei Premi alla Creazione Artistica e
Scientifica dell'Universita di Granada per studenti
universitari e che vengono conferiti, nel’'ambito delle
arti visuali, per le diverse sezioni: scultura, fotografia,
pittura e nuove tecnologie dellimmagine.

Il terzo gruppo riguarda opere che sono state
acquisite in seguito a progetti artistici promossi e
organizzati dall’Universita.

La maggior parte delle opere della Collezione sono
molto recenti, essendo datate tra il 2000 e il 2003. In
tutti i casi, il criterio decisivo per diventare parte della
nostra Collezione consiste nel fatto che queste immagi-
ni, allinterno di una pluralita di concetti, tecniche e
orientamenti estetici, manifestano la tensione creativa e
sperimentale necessaria per scoprire i nuovi territori
visuali che configurano la nostra epoca.

MARIA Jose OSORIO, Vicerrectora de Extension
Universitariay Cooperacién al Desarrollo.
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A COLECGCAO DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE GRANADA
Colecgao de Arte Contemporanea da Universi-
dade de Granada é uma iniciativa da Vice-reito-
ria da Extensdo Universitiria e Cooperagio
para o Desenvolvimento, promovida e organizada pelo
professor de fotografia e Director de Exposicdes da
nossa Universidade, Francisco Fernandez Sanchez.

O conjunto das obras desta da Colecgdo, algumas
apresentadas neste catilogo, é organizado através de
trés procedimentos. O primeiro, é constituido pelas
doagSes dos artistas contemporaneos, que se forma-
ram na Universidade de Granada, que fazem parte dela
como docentes ou investigadores, ou pelos que se
sentem vinculados a esta Universidade através da sua
participagdo activa em projectos artisticos e culturais
de indole diversificada.

Em segundo lugar, fazem parte da colecgio as
obras premiadas nas edigdes anuais dos Prémios
para a Criagdo Artistica e Cientifica da Universidade
de Granada destinados aos estudantes universita-
rios, e que no ambito das artes visuais sdo convoca-
dos nas modalidades de escultura, fotografia, pintura
e novas tecnologias da imagem.

Terceiro, outras obras sao aquisi¢oes realizadas
através de projectos artisticos promovidos e orga-
nizados pela Universidade.

A grande maioria das pegas da colecgao sao obras
muito recentes, datadas entre 2000 e 2003. Em todos
os casos, o critério decisivo para pertencer a nossa
colecgdo, é o facto destas imagens, dentro duma
pluralidade de conceitos, técnicas e orientagdes esté-
ticas, manifestarem uma reacgao criativa e investiga-
dora para descobrir os novos territorios visuais que
definam a nossa época.

MARIA Jost OsORIO, Vice-reitora da Extensdo
Universitdria e Cooperagdo para o Desenvolvimento.
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Artista: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Titulo: Rama, rojo e hilo. Fecha: 2001 Medidas: 195 x 195 cm. Técnicay Soporte: Varillas de mimbre e hilo blanco de algo-
don sobre tela de color. Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Titel: Ast, Rot und Faden. Datum: 2001. MaBe: 195 x 195 cm. Technik und Unterlage: Weidenruten und weisse Baum-
wollfiden auf buntem Stoff.. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Title: Branch, red and thread. Date: 2001. Measures: 195 x 195 cm. Technique and Materials: Small sticks of wicker and
white cotton thread over coloured fabric. O rigin: Donated by the artist.

Kodrregvng: Miguel Angel Melgares (Méhayo, 1980)
Tirkog: Rama, rojo e hilo. (Khadi, kdkxwo kar vijpe). Huepoumvia: 2001. Awotéoe 195 x 195 em, Teyvikr]: Khadw
KL Aorpo vilua oxd Popaky aiva o ypopanotd kapfi. Mpoéhevon: Anped keihizénm,

Artiste: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Titre: Branche, rouge et fil. Date: 2001 Dimensions: 195 x 195 cm. Technique et support: baguettes en osier et fil blanc de
coton sur toile en couleur. Origine: don de l'artiste.

Artista: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Titolo: Ramo, rosso e filo. Anno: 2001 Formato: 195 x 195 cm. Tecnica e supporto: bastoncini di vimini e filo bianco di
cotone su tela a colori. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Miguel Angel Melgares (Malaga, 1980)
Titulo: Rama, rojo e hilo. Data: 2001 Medidas: 195 x 195 cm. Técnica e Suporte: Varas de vime e fio branco de algodao
sobre tela de cor. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Asuncion Lozano Salmerén (Granada, 1967)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2002. Medidas: 200 x 140 cm. Técnicay Soporte: Piel cosida sobre tela.
Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Asuncion Lozano Salmerén (Granada, 1967)
Titel: ohne Titel. Datum: 2002. MaBe: 200 x 140 cm. Technik und Unterlage: auf Stoff genahtes Leder
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers

Artist: Asuncion Lozano Salmerén (Granada, 1967)
Title: No title. Date: 2002. Measures: 200 x 140 cm. Technique and Materials: Sewed leather over fabric.
Origin: Donated by the artist.

Kolduzipme: Asuncion Lozano Salmerdn (T'povéde, 1967). Tithog: Xopig tithe. Hpgpopnvia: 2002, Awotacec: 200 x
140 em, Teyviki: Pappévo 3éppo oe kapPa. Mpoddevon: Awped kodlitéyv.

Artiste: Asuncion Lozano Salmerén (Grenade, 1967)
Titre: sans titre. Date: 2002. Dimensions: 200 x 140 cm. Technique et support: peau cousue sur la toile.
Origine: don de lartiste.

Artista. Asuncién Lozano Salmerén (Granada, 1967)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2002 Formato: 200 x 140 cm. Tecnica e supporto: pelle cucita su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Asuncion Lozano Salmerén (Granada, 1967)
Titulo: Sem titulo. Data: 2002 Medidas: 200 x 140 cm. Técnica e Suporte: Pele cosida sobre tela.
Procedéncia: Doagao da artista.
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Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdoba, 1972)

Titulo: Abriéndose. Fecha: 2001. Medidas: 170 x 55 x 48 cm. aproximadamente. Técnica y Soporte: Metal y bolsitas de
infusiones usadas. Procedencia: Premio a la creacion artistica y cientifica de la Universidad de Granada ‘Alonso Cano’,
modalidad escultura, afio académico 2000-2001.

Kiinstler: Angel Garcia Roldén (Cordoba, 1972)

Titel: sich offnend. Datum: 2001. MaBe: 170 x 55 x 48 cm, ungefihr. Technik und Unterlage: Metall und gebrauchte Teebeutel
Herkunft: Preis fir kiinstlerische und wissenschaftliche Kreation der Universitat Granada. ‘Alonso Cano’ Modalitit Bildhauerei,
Universitatsjahr 2000-2001.

Artist: Angel Garcia Roldan (Cordoba, 1972)

Title: Opening up. Date: 2001. Measures: 170 x 55 x 48 cm. approx. Technique and Materials: Metal and used tea bags.
Orrigin: Prize of Scientific and Artistic Creation of the University of Granada “Alonso Cano”. Modality: Sculpture. Academic
Year: 2000-2001.

Kolhwéyvng: Angel Garcia Roldan (K6pSopa, 1972)

Tithog: Abriéndose (Avoiyovrag). Huepopnvia: 2001, Awetdosg: 170 x 55 x 48 em. nepinov. Tepuc): Métuhio kot
¥pnowonomuéva saxovidkie ond popripeta. [Tpoghevon: BpuPeio keliuweyikis Kal eraTpovic]s Snuuovpyiog Tou
TMovemoetpion g Ipavicdag. *Alonso Cano® yAvmtiky, akadnuuica érog 2000-2001.

Artiste: Angel Garcia Roldan (Cordoue, 1972)

Titre: En s’ouvrant. Date: 2001. Dimensions: 170 x 55 x 48 cm environ. Technique et Support: métal et sachets d'infusion utilisés.
Orrigine: Prix de la création artistique et scientifique de 'université de Grenade, “Alonso Cano”, catégorie sculpture, année
universitaire 2000-2001.

Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdoba, 1972)

Titolo: In apertura. Anno: 2001. Formato: 170 x 55 x 48 cm, circa. Tecnica e supporto: metallo e sacchetti con infusi usati.
Provenienza: Premio alla creazione artistica e scientifica dell’Universita di Granada ‘Alonso Cano’, sezione scultura, anno
accademico 2000-2001.

Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdova, 1972)

Titulo: Abriéndose. Data: 2001. Medidas: 170 x 55 x 48 cm. aproximadamente. Técnica e Suporte: Metal e saquinhos de cha usados.
Procedéncia: Prémio para a criagdo artistica e cientifica da Universidade de Granada. “Alonso Cano” modalidade escultura, ano
académico 2000-2001.
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Artista: Alfonso del Rio Almagro (La Rambla -Cérdoba - 1972)
Titulo: Espacio fluido. Fecha: 2001. Medidas: 102 x 34’5 cm. Técnicay Soporte: Papel vegetal, fieltro, piel sintética, hilo de
algoddn blanco, hilo de plata y alfileres. Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Alfonso del Rio Almagro (La Rambla, Cérdoba- 1972)
Titel: flieBender Raum. Datum: 2001. MaBe: 102 x 34,5 cm. Technik und Unterlage: Transparentpapier, Filz, synthetisches
Leder, weibe Baumwollfiden, Silberfiden und Stecknadeln. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Alfonso del Rio Almagro (La Rambla, Cérdoba, 1972)
Title: Flowing space. Date: 2001. Measures: 102 x 34,5 cm. Technique and Materials: Vegetable paper, felt, synthetic leat-
her, white cotton thread, silver thread and pins. Origin: Donated by the artist.

Kaihrépme: Alfonso del Rio Almagro (Aa Paurdta, KépdoBa - 1972)
Tizhog: Espacio fluido {Pgvotd Suompa). Huspounvia: 2001, Awartdoeg: 102 x 34°5 cm. Teyvie: Xapti oysbiacuod,
piktpo, covBeukd Bépua, Aeuxd vijua ond Baubdxl, vijue apripou ku kapeitoss. [Tpodhevon: Awped kahhiréyvn.

Artiste: Alfonso del Rio Almagro (La Rambla, Cordoue, 1972)
Titre: Espace fluide. Date: 2001. Dimensions: 102 x 34.5 cm. Technique et Support: papier végétal, tissu feutre, peau synt-
hétique, fil de coton blang, fil d’argent et épingle. Origine: don de l'artiste.

Artista: Alfonso del Rio Almagro ( La Rambla, Cérdoba - 1972)
Titolo: Spazio fluido. Anno: 2001. Formato. 102 x 34,5 cm. Tecnica e supporto: carta vegetale, feltro, pelle sintetica, filo
di cotone bianco, filo d’argento e spilli. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Alfonso del Rio Almagro (La Rambla, Cérdova - 1972)
Titulo: Espacio fluido. Data: 2001. Medidas: 102 x 34,5 cm. Técnica e Suporte: Papel vegetal, filtro, pele sintética, fio de
algodao branco, fio de prata e alfinetes. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Ana Pifiera Garcia (Lorca - Murcia — 1979)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2002. Medidas: 160 x 50, 160 x 100 y 160 x 50 cm. (Triptico). Técnicay Soporte: Acrilico y lejia
sobre madera. Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Ana Pifiera Garcia (Lorca, Murcia — 1979)
Titel: ohne Titel. Datum: 2002. MaBe: 160 x 50, 160 x 100 und 160 x 50 cm. Dreiteiliges Bild. Technik und Unterlage:
Acrylfarbe und Lauge auf Holz. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Ana Pifiera Garcia (Lorca, Murcia, 1979)
Title: No title. Date: 2002. Measures: 160 x 50, 160 x 100 and 160 x 50 cm. (Triptych). Technique and Materidls: Acrylic
and bleach on wood. O rigin: Donated by the artist.

Kaidubypmg: Ana Pifiera Gareia (Adpka, Moip8u — 1979)
Tithog: ywpis titho. Huepopmvia: 2002, Aweotioeig: 160 x 50, 160 x 100 y 160 x 50 cm, (Tpintuyo). Tepvxi: Axpiiucd
kot yhopim, oe £0h0. [lpoélevony: Awped kailitéyvy.

Artiste: Ana Pifiera Garcia ( Lorca, Murcie, 1979)
Titre: sans titre. Date: 2002. Dimensions: 160 x 50, 160 x 100 et 160 x 50 cm (triptyque). Technique et Support: acryli-
que et eau de Javel sur bois. O rigine: don de I'artiste.

Artista: Ana Pinera Garcia (Lorca, Murcia — 1979)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2002. Formato: 160 x 50, 160 x 100 e 160 x 50 cm (Trittico). Tecnica e supporto: acrilico e
candeggina su legno. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Ana Pifiera Garcia (Lorca, Murcia — 1979)
Titulo: Sem titulo. Data: 2002. Medidas: 160 x 50, 160 x 100 e 160 x 50 cm. (Triptico). Técnica e Suporte: Acrilico e lixi-
via sobre madeira. Procedéncia: Doagao da artista.
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Artista: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Titulo: Formas y color. Fecha: 2003. Medidas: 200 x 200 cm. Técnicay Soporte: Oleo sobre tela.
Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Titel: Formen und Farbe. Datum: 2003. MaBe: 200 x 200 cm. Technik und Unterlage: Olfarbe auf Stoff.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers

Artist: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Title: Forms and colour. Date: 2003. Measures: 200 x 200 cm. Technique and Materidls: Oil on canvas.
Origin: Donated by the artist.

Kalhtepwne: Carmen Jiménez Ferndndez (Madpim, 1947)
Tithog: Formas y color. (Zyfpara xe ypdperta). Huepopnvia: 2003, Awgrtasaig: 200 x 200 cm. Texvuc: AddL ot
kappa. [poélevon: Awpet kadlitépm.

Artiste: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Titre: Formes et couleurs. Date: 2003. Dimensions: 200 x 200 cm. Technique et Support: huile sur toile.
Origine: don de lartiste.

Artista: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Titolo: Forme e colori. Anno: 2003. Formato: 200 x 200 cm. Tecnica e supporto: olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Carmen Jiménez Fernandez (Madrid, 1947)
Titulo: Formas y color. Data: 2003. Medidas: 200 x 200 cm. Técnica e Suporte: Oleo sobre tela.
Procedéncia: Doagao da artista.

42






Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdoba, 1972)
Titulo: Despertandose. Fecha: 2002. Medidas: 140 x 135 cm. Técnicay Soporte: Imagen fotografica transferida a tela y metal.

Procedencia: Premio a la creacion artistica y cientifica de la Universidad de Granada ‘Alonso Cano’, modalidad pintura, afio
académico 2001-2002.

Kiinstler: Angel Garcia Roldan (Cordoba, 1972)

Titel: Aufweckend. Datum: 2002. MaBe: 140 x 135 cm. Technik und Unterlage: Fotografie libertragen auf Stoff und Metall.
Herkunft: Preis fiir kiinstlerische und wissenschaftliche Kreation der Universitit Granada. ‘Alonso Cano’ Modalitit Male-
rei, Studienjahr 2001-2002.

Artist: Angel Garcia Roldan (Cordoba, 1972)
Title: Waking up. Date: 2002. Measures: 140 x 135 cm. Technique and Materidls: Photographic image transferred to fabric and metal.

Orrigin: Prize of Scientific and Artistic Creation of the University of Granada “Alonso Cano”. Modality: Painting. Academic
Year: 2001-2002.

Kalhwépmg: Angel Garcia Roldan (Kopéofa, 1972)

Tithog: Despertandose. (Svavdvtag). Hugpounvia: 2002, Awstdosis: 140 x 135 cm. Tgyvin: Potoypupic
arotunwpévn o xopfid, ko pérakie. Hpoéhevon: Bpufelo keddutepvikig wa smompovis Snuovpyiog tow
Navemompion g Mpoviedac. *Alonse Cano’ {oypoowd, axadnuuixd ftog 2001-2002.

Artiste: Angel Garcia Roldan (Cordoue, 1972)

Titre: En se réveillant. Date: 2002. Dimensions: 140 x 135 cm. Technique et Support: image photographique transférée
sur toile et métal. Origine: Prix de la Création Artistique et Scientifique de I'Université de grenade, “Alonso Cano”,
caatégorie peinture, année universitaire 2001-2002.

Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdoba, 1972)
Titolo: Al risveglio. Anno: 2002. Formato: 140 x 135 cm. Tecnica e supporto: immagine fotografica riprodotta su tela e metallo.

Provenienza: Premio alla creazione artistica e scientifica dell'Universita di Granada ‘Alonso Cano’, sezione pittura, anno acca-
demico 2001-2002.

Artista: Angel Garcia Roldan (Cérdova, 1972)
Titulo: Despertdndose. D ata: 2002. Medidas: 140 x 135 cm. Técnica e Suporte: Imagem fotografica transferida para tela e metal.

Procedéncia: Prémio para a criagdo artistica e cientifica da Universidade de Granada. “Alonso Cano” modalidade pintura, ano
académico 2001-2002.
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Artista: Santiago Ydafiez Ydahez (Puente de Genave - Jaén — 1969)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2002. Medidas: 180’5 x 180’5 cm. Técnicay Soporte: Acrilico sobre tela.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Santiago Ydafiez Ydafhez (Puente de Genave, Jaén — 1966)
Titel: ohne Titel. Datum: 2002. MaBe: 180,5 x 180,5 cm. Technik und Unterlage: Acrylfarbe auf Stoff.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Santigo Ydanez Ydanez (Puente de Génave, Jaén, 1966)
Title: No title. Date: 2002. Measures: 180,5 x 180,5 cm. Technique and Materidls: Acrylic on canvas.
Origin: Donated by the artist.

Kodhatgpme: Santiago Ydaficz Ydafiez (ITovévie 8¢ Xevape, Xaév — 1966)
Tithog Xwpig vithe. Huepopnvia: 2002. Awotdosg: 180°5 x 18075 om. Teyvikt): Axpiico oz xapfa. Tpeéisvon:
Ampea karitéyv.

Artiste: Santiago Ydanez Ydanez (puente de Genave, Jaén, 1966)
Titre: sans titre. Date: 2002. Dimensions: 180.5 x 180.5 cm. Technique et Support: acrylique sur toile.
Origine: don de lartiste.

Artista: Santiago Ydanez Ydanez (Puente de Genave, Jaén — 1966)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2002. Formato: 180,5 x 180,5 cm. Tecnica e supporto: acrilico su tela.
Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Santiago Ydafiez Ydanez (Puente de Genave, Jaén — 1966)
Titulo: Sem titulo. Data: 2002. Medidas: 180,5 x 180,5 cm. Técnica e Suporte: Acrilico sobre tela.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Guillermo Mufioz Aguilar (Los Villares - Jaén — 1979)
Titulo: Amplio mi terreno. Fecha: 2001. Medidas: 146 x |14 cm. Técnicay Soporte: Pan de oro, acrilico, carboncillo,
parafina y papel sobre madera. Procedencia: Donacién del artista.

Kiinstler: Guillermo Muhoz Aguilar (Los Villares, Jaén — 1979)
Titel: ich vergroBere meinen Raum. Datum: 2001. MaBe: 146 x |14 cm. Technik und Unterlage: Goldplattchen, Acrylfar-
be, Zeichenkohle, Paraffin und Papier auf Holz. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Guillermo Mufioz Aguilar (Los Villares, Jaén, 1979)
Title: | amplify my territory. Date: 2001. Measures: 146 x 114 cm. Technique and Materials: Gold leaf, acrylic, charcoal,
paraffin and paper on wood. O rigin: Donated by the artist.

Kodhuagypme: Guillermo Mufioz Aguilar (Aog Binédpec, Xaév - 1979)
Tizhog: Amplio mi terreno. (Emexteive ™ yn pov). Hugpounvia: 2001, Awordsaic: 146 x 114 cm. Teyvuei: Oddho
YPVOOD, BKpIKS, kapPovvo, rapaeiv ket yapti ot S0Ao, Mpodievon: Anped kaihirdn.

Artiste: Guillermo Munoz Aguilar (Los Villares, Jaén, 1979)

Titre: J'élargis mon terrain. Dimensions: 146 x |14 cm. Technique et Support: pain d’or, acrylique, fusain, paraffine et papier sur
bois.

Origine: don de lartiste.

Artista: Guillermo Munoz Aguilar (Los Villares, Jaén — 1979)
Titolo: Amplio il mio terreno. Anno: 2001. Formato: 146 x |14 cm. Tecnica e supporto: foglia d’oro, carboncino, paraf-
fina e carta su legno. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Guillermo Muiioz Aguilar (Los Villares, Jaén — 1979)
Titulo: Amplio mi terreno. Data: 2001. Medidas: 146 x | 14 cm. Técnica e Suporte: Douradura, acrilico, carvao, parafina
e papel sobre madeira. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Manuel Espaiia Villalba (Malaga, 1979)

Titulo: Desdoble. Fecha: 2002. Medidas: Poliptico, cinco piezas de 33’5 x 65 cm. Técnicay Soporte: cianotipia sobre papel.
Procedencia: Premio a la creacion artistica y cientifica de la Universidad de Granada. ‘Alonso Cano’ modalidad fotografia,
ano académico 2001-2002.

Kiinstler: Manuel Espana Villalba (Malaga, 1979)

Titel: Entfaltung. D atum: 2002. MaBe: Polyptichon, 5 Teile aus 33,5 x 65 cm. Technik und Unterlage: Blaudruck auf Papier.
Herkunft: Preis fiir kiinstlerische und wissenschaftliche Kreation der Universitit Granada. ‘Alonso Cano’ Modalitit Foto-
grafie, Studienjahr 2001-2002.

Artist: Manuel Espana Villalba (Malaga, 1979)
Title: Unfold. Date: 2002. Measures: Poliptych. Five pieces of 33,5 x 65 cm. Technique and Materials: Photograph on paper.

Orrigin: Prize of Scientific and Artistic Creation of the University of Granada “Alonso Cano”. Modality: Photograph. Acade-
mic Year: 2001-2002.

Katutépmeg: Manuel Espafia Villalba {Mdiaya, 1979)

Tizhog: Desdoble. (Zebimduaopa). Huspopnvia: 2002, Awotdos: [Todbatuyo, révte kopudno Swotdosov 33'S x 65 em.
Teyxvudy: koavotoria o yupri. [poéieven: Bpafeio xakhireyvikic ke emompovuaig Snmovpying tov Movemortnpiov
g Ipevadag. "Alonso Cane’ guroypegic, oxadnuoikd étog 2001-2002.

Artiste: Manuel Espana Villalba (Managa, 1979)

Titre: dédoublement. Date: 2002. Dimensions: polyptique, cinq pieces de 33.5 x 65 cm. Technique et Support: cyanotype sur papier.
Orrigine: Prix de la Création Artistique et Scientifique de 'Université de Grenade, “Alonso Cano”, catégorie photographie,
année universitaire 200-2002.

Artista: Manuel Espana Villalba (Managa, 1979)
Titolo: Sdoppiamento. Anno: 2002. Formato: polittico, cinque tavole di 33,5 x 65 cm ciascuna. Tecnica e supporto: cianico su carta.

Provenienza: premio alla creazione artistica e scientifica del’Universita di Granada ‘Alonso Cano’, sezione fotografia, anno acca-
demico 2001-2002.

Artista: Manuel Espana Villalba (Mélaga, 1979)
Titulo: Desdoble. Data: 2002. Medidas: Poliptico, cinco pegas de 33,5 x 65 cm. Técnica e Suporte: cianotipia sobre papel.

Procedéncia: Prémio para a criagio artistica e cientifica da Universidade de Granada. “Alonso Cano” modalidade fotogra-
fia, ano académico 2001-2002.
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Artista: Asuncion Jodar Mifarro (Lorca - Murcia — 1955)

Titulo: El nifio crece y el pelo crece, mi duelo es por ti, tu que habitas el polvo. Fecha: 1999. Medidas: 200 x 200 cm.
Técnicay Soporte: Imagen fotografica sobre acetato, malla metdlica, papel transparente de color, grafito, hilo de algodén
negro y acrilico sobre tela. Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Asuncion Jédar Minarro (Lorca, Murcia — 1955)

Titel: Das Kind wichst und das Haar wachst, mein Trauer ist deinetwegen, du, der du im Staub lebst. D atum: 1999. MaBe:
200 x 200 cm. Technik und Unterlage: Fotografie auf Acetat, Metallmasche, farbiges Transparentpapier, Graphit, schwar-
ze Baumwollfiden und Acrylfarbe auf Stoff. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Asuncion Jodar Mifarro (Lorca, Murcia, 1955)
Title: The child grows and the hair grows, my sorrow is for you, you who live in dust. Date: 1999. Measures: 200 x 200 cm.
Technique and Materidls: Photograph on acetate, acrilic on canvas. O rigin: Donated by the artist.

Karlitéyvns: Asuncidn Jodar Miilarro (Adpxa, MoOp8ic — 1955)

Tithog: To mondl peyuhovel ket T poadhd peyuhdvony, o kanpds pov sivol Yin oéva OV KOTOIKEG 0T GKOVI.
Huepopnvie: 1999, Awotéoerg: 200 x 200 cm. Tepux): dwtoypapic o Swpdvewr extommong, PEToAMKO Siyrv,
dagaves ypupntiatd yepri; ypapitg fopPexepd padpo viua kol akpthicd ae kappi. Mpoficnan: Aoped koilitéom.

Artiste: Asuncion Jodar Minarro (Lorca, Murcie, 1955)

Titre: lenfant grandit, les cheveux poussent, mon deuil est pour toi, toi qui habites la poussiere. Date: 1999. Dimensions: 200 x 200
cm. Technique et Support: image photographique sur acétate, mailli métallique, papier transparent en couleur, graphite,
fil de coton noir et acrylique sur toile. O rigine: don de l'artiste.

Artista: Asuncion Jodar Minarro (Lorca, Murcia — 1955)

Titolo: Il bambino cresce, i capelli crescono, il mio dolore € per te, tu che vivi nella polvere. Anno: 1999. Formato: 200 X 200 cm.
Tecnica e supporto: immagine fotografica su acetato, maglia metallica, carta trasparente a colori, grafite, filo di cotone nero
e acrilico su tela. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Asuncion Jodar Minarro (Lorca, Marcia — 1955)

Titulo: El nifio crece y el pelo crece, mi duelo es por ti, ti que habitas el polvo. Data: 1999. Medidas: 200 x 200 cm.
Técnica e Suporte: Imagem fotografica sobre acetato, malha metilica, papel transparente de cor, grafite, fio de algodio
negro e acrilico sobre tela. Procedéncia: Doagao da artista.
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Artista: Antonio Martinez Villa (Cieza - Murcia - 1967)
Titulo: Retablo-relicario. Fecha: 2002. Medidas: Diptico, 100 x 50 y 100 x 200 cm. Técnicay Soporte: Imagen fotografica,
vendajes, sangre del artista y tinta. Procedencia: Donacién del artista.

Kiinstler: Antonio Martinez Villa (Cieza, Murcia — 1967)
Titel: Altaraufsatz-Reliquienschrein. D atum: 2002. MaBe: Diptychon, 100 x 50 und 100 x 200 cm. Technik und Unterlage:
Fotografie, Verbande, Blut des Kiinstlers und Tinte. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Antonio Martinez Villa (Cieza, Murcia, 1967)

Title: “Retablo-Relicario”. Date: 2002. Measures: Diptych. 100 x 50 y 100 x 200 cm. Technique and Materials: Mixed tech-
nique.

Origin: Donated by the artist.

KeAhtéyme: Antonio Martinez Villa (8180, MotpSa - 1967)
Tithog: Retablo - reticario, (Eixovootaow— ooteobixr). Huepopnvin: 2002. Awectdosic: Airtoyo, 100 x 50 v 100 x 200
cm. Tepnxr: Qotoypapia, vale, cipe Tou kohdatéyvy kar peddve. [Tpoghevon: Awped karlatéyv.

Artiste: Antonio Martinez Villa ( Cieza, Murcie, 1967 )
Titre: Tréteau- Reliquaire. Date: 2002. Dimensions: Diptyque, 100 x 50 y 100 x 200 cm. Technique et Support: Image
photographique, bandage, sang de l'artiste et encre. O rigine: Don de l'artiste.

Artista: Antonio Martinez Villa (Cieza, Murcia — 1967)
Titolo: Retablo-reliquiario. Anno: 2002. Formato: dittico, 100 x 50 x e 100 x 200 cm. Tecnica e supporto: immagine foto-
grafica, bendaggi, sangue dell’artista e inchiostro. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Antonio Martinez Villa (Cieza, Murcia - 1967)
Titulo: Retablo-relicario. Data: 2002. Medidas: Diptico, 100 x 50 e 100 x 200 cm. Técnica e Suporte: Imagem fotografica,
ligaduras, sangue do artista e tinta. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2001. Medidas: 300 x 150 cm. Técnicay Soporte: Oleo sobre tela.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Titel: ohne Titel. Datum: 2001. MaBe: 300 x 150 cm. Technik und Unterlage: Olfarbe auf Stoff.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Title: Without title. Date: 2001. Measures: 300x150 cm. Technique and Materials: Oil on fabric.
Origin: Donated by the artist.

Kedhtépme: Domingo Zowrilla
Tizhog: Xowpig titho. Hpepopnvia: 2001, Awotdoeg: 300 x 150 cm. Teyviey: Addt oe xappd. Tlpoéievan: Awped
KeAArEy.

Artiste: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Titre: Sans Titre. Date: 2001. Dimensions: 300 x 150 cm. Technique et Support: Huile sur toile.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2001. Formato: 300 x 150 cm. Tecnica e supporto: olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Domingo Zorrilla (Arroyo del Ojanco - Jaén — 1969)
Titulo: Sem titulo. Data: 2001. Medidas: 300 x 150 cm. Técnica e Suporte: Oleo sobre tela.
Procedéncia: Doagao do artista.

56






Artista: Pedro Oséakar Olaiz (Pamplona, 1965)
Titulo: La escalera. Fecha: 1988. Medidas: 240 x 210 cm. Técnica y Soporte: Acrilico y Oleo sobre lienzo.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Pedro Osakar Olaiz (Pamplona, 1965)
Titel: Die Treppe. Datum: 1988. MaBe: 240 x 210 cm. Technik und Unterlage: Ol-und Acrylfarben auf Leinen.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Pedro Osakar Olaiz (Pamplona, 1965)
Title: The stairs. Date: 1988. Measures: 240 x 210 cm. Technique and Materidls: Acrylic and oil on canvas.
Origin: Donated by the artist.

Kaihtéyvne: Pedro Osakar Olaiz (Maprddve, 1965),

Tithog: La escalera(H ox&ha). Huspopnvia: 1988, Awotaoeis: 240 x 210 cm. Tepkr): AKpLLKO kat AGSL o waufid,
Mpoghevar): Awped kahiépm.

Artiste: Pedro Osakar Olaiz (Pampelune, 1965)
Titre: L’escalier. Date: 1988. Dimensions: 240 x 210 cm. Technique et Support: Acrylique et huile sur tissu.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Pedro Osakar Olaiz (Pamplona, 1965)
Titolo: La scala. Anno: 1988. Formato: 240 x 210 cm. Tecnica e supporto: acrilico e olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Pedro Osakar Olaiz (Pamplona, 1965)
Titulo: La escalera. Data: 1988. Medidas: 240 x 210 cm. Técnica e Suporte: Acrilico e 6leo sobre tela.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Antonio Llanas Torres (Motril - Granada — 1963)
Titulo: Tempus fugit. Fecha: 2000. Medidas: 135 x 180 cm. Técnicay Soporte: Cepos metalicos para pajaros, purpurina
dorada y goma laca sobre tela. Procedencia: Donacién del artista.

Kiinstler: Antonio Llanas Torres (Motril, Granada — 1963)
Titel: Tempus fungit. Datum: 2000. MaBe: 135 x 180 cm. Technik und Unterlage: metallische Fangeisen fiir Vogel, Gold-
bronze und Schellack auf Stoff. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Antonio Llanas Torres (Motril, Granada, 1963)
Title: “Tempus fugit”. Date: 2000. Measures: 135 x 180 cm. Technique and Materials: Metallic traps for birds, golden glit-
ter and adhesive on fabric. O rigin: Donated by the artist.

Kadhtépmg: Antonio Llanas Torres (Motpid, Ipavéadae — 1963).

Tithog: Tempus fugit. Hpepopmvic: 2000, Awetaoelg: 135 x 180 om. Texvikn: Metadhikéc moyideg y zould,
1praogkovn, kat yopo AMke o koupa. [poélevon: Awped xadiaréom.

Artiste: Antonio Llanas Torres ( Motril, Grenade, 1963 )
Titre: Tempus fugit. Date: 2000. Dimensions: 135 x 180 cm. Technique et Support: Rameaux métalliques pour oiseaux,
purpurine dorée et gomme laquée sur toile. Origine: Don de l'artiste.

Artista: Antonio Llanas Torres (Motril, Granada — 1963)
Titolo: Tempus fugit. Anno: 2000. Formato: 135 x 180 cm. Tecnica e supporto: ceppi metallici per uccelli, porporina
dorata e gommalacca su tela. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Antonio Llanas Torres (Motril, Granada — 1963)
Titulo: Tempus fugit. Data: 2000. Medidas: 135 x 180 cm. Técnica e Suporte: Armadilha em metal para passaros, purpu-
rina dourada e goma-laca sobre tela. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Anthony Samelian Kerikourian (Teheran, 1978)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2001. Medidas: 150 x 150 cm. Técnicay Soporte: Oleo sobre tabla.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Anthony Samelian Kerikourian (Teheran, 1978)
Titel: ohne Titel. Datum: 2001. MaBe: 150 x 150 cm. Technik und Unterlage: Olfarbe auf einem Brett.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Anthony Samelian Kerikourian (Teheran, 1978)
Title: Without title. Date: 2001. Measures: 150 x 150 cm. Technique and Materials: Oil on wood.
Origin: Donated by the artist.

Kaihtéywng: Anthony Samelian Kerikourtan (Teyepavn, 1978).
Tithog: Xeopic titho. Hugpopnvie: 2001, Aworthoeig: 1530 x 150 em. Texvik: Add oe Ebho. Tpofievon: Awped
xedhirpv.

Artiste: Anthony Samelian Kerikourian ( Téhéran, 1978 )
Sans Titre. Date: 2001. Dimensions: 150 x 150 cm. Technique et Support: Huile sur planche.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Anthony Samelian Kerikourian (Teheran, 1978)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2001. Formato: 150 x 150 cm. Tecnica e supporto: olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Anthony Samelian Kerikourian (Teerao, 1978)
Titulo: Sem titulo. Data: 2001. Medidas: 150 x 150 cm. Técnica e Suporte: Oleo sobre tibua.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Francisco José Gonzalez Olivares (Salobrefa - Granada — 1976)
Titulo: Némadas. Fecha: 2001. Medidas: 100 x 81 cm. Técnicay Soporte: Oleo sobre tabla.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Francisco José Gonzalez Olivares (Salobrena, Granada — 1976)
Titel: Nomaden. Datum: 2001. MaBe: 100 x 81 cm. Technik und Unterlage: Olfarbe auf einem Brett.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Francisco José Gonzalez Olivares (Salobrefia, Granada, 1976)
Title: Nomads. Date: 2001. Measures: 100 x 81cm. Technique and Materidls: Oil on wood.
Origin: Donated by the artist.

Kalrépme: Francisco José Gonzalez Olivares (Zaioppévia, Fpavdda — 1976).
Tithog Nomadas. (NopdSec). Huspopmvia: 2001, Awotdosg: 100 x 81 cm. Tepaxn: Add oe Ebho. TTpoghevon: Awped
KOARLTEDM).

Artiste: Francisco José Gonzélez Olivares ( Salobrefa, Grenade, 1976 )
Titre: Nomades. Date: 2001. Dimensions: 100 x 81 cm. Technique et Support: Huile sur planche.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Francisco José Gonzalez Olivares (Salobrena, Granada — 1976)
Titolo: Nomadi. Anno: 2001. Formato: 100 x 81 cm. Tecnica e supporto: olio su tela.
Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Francisco José Gonzalez Olivares (Salobrefia, Granada — 1976)
Titulo: Némadas. Data: 2001. Medidas: 100 x 81 cm. Técnica e Suporte: Oleo sobre tibua.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Ana Marquez Ibafez (Granada, 1977)
Titulo: Sin titulo. Fecha: 2002. Medidas: 195 x 114 cm. Técnicay Soporte: Acrilico sobre lienzo.
Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Ana Marquez Ibanez (Granada, 1977)
Titel: ohne Titel. Datum: 2002. MaBe: 195 x 114 cm. Technik und Unterlage: Acrylfarbe auf Leinen.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Ana Marquez Ibafiez (Granada, 1967)
Title: Without title. Date: 2002. Measures: 195 x | 14 cm. Technique and Materials: Acrylic on canvas.
Origin: Donated by the artist.

Kaiditéyvng: Ana Mirquez [bifiez (I'pavéda, 1977
Titheg: Xwpig titho, Hpepopnvia: 2002, Awotaoes: 195 x 114 cm. Tepvuoy: Axpihixd oe xapfa. Tpoghevon: Ampea
KaARTEYYT).

Artiste: Ana Marquez Ibanez (Grenade, 1977)
Sans Titre. Date: 2002. Dimensions: 195 x | 14 cm. Technique et Support: Acrylique sur tissu.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Ana Marquez Ibanez (Granada, 1977)
Titolo: Senza titolo. Anno: 2002. Formato: 195 x |14 cm. Tecnica e supporto: acrilico su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Ana Marquez Ibanez (Granada, 1977)
Titulo: Sem titulo. Data: 2002. Medidas: 195 x |14 cm. Técnica e Suporte: Acrilico sobre tela.
Procedéncia: Doagao da artista.
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Artista: Carlos Jiménez Martin (Sevilla, 1953)
Titulo: Si por mi fuera no lo tocaria mas. Fecha: 2002. Medidas: 195 x 195 cm. Técnicay Soporte: Acrilico y Sleo sobre lienzo.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Carlos Jiménez Martin (Sevilla, 1953)
Titel: Wenns um mich ging fasste ich es nicht mehr an. Datum: 2002. MaBe: 195 x 195 cm. Technik und Unterlage: Acryl-
und Olfarbe auf Leinen. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Carlos Jiménez Martin (Sevilla, 1953)
Title: If, it was for me, | wouldn’t touch it more. Date: 2002. Measures: 195 x 195 cm. Technique and Materials: Acrylic
and oil on canvas. Origin: Donated by the artist.

Koddatéowng: Carlos Jiménez Martin (Zgfiiiin, 1933}
Titkog: Si por mi fuera no lo tocaria mas (Av efupndtay end péva dev Ba to dyyn / dotieva ddo). Huspopmvia: 2002,
Maotionig: 195 x 195 em. Texveer: Axpiikd kor Add of kepPd. Tipofhevon: Awnped Kodlrtenm.

Artiste: Carlos Jiménez Martin (Séville, 1953)
Titre: Si cela ne tenait qu’a moi je ne le toucherais plus. Date: 2002. Dimensions: 195 x 195 cm. Technique et Support: Acry-
lique et huile sur tissu. Origine: Don de l'artiste.

Artista: Carlos Jiménez Martin (Sevilla, 1953)
Titolo: Se fosse per me, non lo toccherei pit. Anno: 2002. Formato: 195 x 195 cm. Tecnica e supporto. Acrilico e olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Carlos Jiménez Martin (Sevilha, 1953)
Titulo: Si por mi fuera no lo tocaria mds. Data: 2002. Medidas: 195 x 195 cm. Técnica e Suporte: Acrilico e dleo sobre tela.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto - Jaén — 1967)
Titulo: Onfalo (célula madre). Fecha: 2002. Medidas: 112 x 125 cm. Técnicay Soporte: Serigrafia, 2 tintas, y técnica mixta
sobre papel de algodén. Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto, Jaén — 1967)
Titel: Mutterzelle. Datum: 2002. MaBe: 112 x 125 cm. Technik und Unterlage: Siebdruck, 2 Tinten, und Mischtechnik auf
Baumwollpapier. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto, Jaén, 1967)
Title: “Onfalo” (Mother cell). Date: 2002. Measures: |12x125 cm. Technique and Materidls: Serigraph, two inks, mixed
technique over cotton paper. O rigin: Donated by the artist.

Kaidargvne: 1sidro Lopez Aparicio (ZuvrieotiPay vied Tlovépro, Xaév — 1967)
Tithog: Onfalo {célula madre) (Oppuidg [dtrapo-unrépal). Huspopnvio: 2002, Awotdong: 112 x 125 cm. Tepvuc:
MetaEotumia, 2 uehivia, kol et Texvixn o yapri kat PapBduc. [poéhevon: Awpel koddatéyvn.

Artiste: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto, Jaén, 1967)
Titre: Onfalo (cellule mére). Date: 2002. Dimensions: 112 x 125 cm. Technique et Support: Sérigraphie, deux encres et
technique mixte sur papier de coton. O rigine: Don de lartiste

Artista: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto, Jaén — 1967)
Titolo: Onfalo (cellula madre). Anno: 2002. Formato: 112 x 125 cm. Tecnica e supporto: serigrafia, due inchiostri e tecni-
ca mista su carta di cotone. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Isidro Lopez Aparicio (Santiesteban del Puerto, Jaén — 1967)
Titulo: Onfdlo (célula madre). Data: 2002. Medidas: 112 x 125 cm. Técnica e Suporte: Serigrafia, duas tintas e técnica
mista sobre papel de algodao. Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Francisco Bafos Torres (Linares - Jaén — 1958)
Titulo: Garitén de aperos sofiados. Fecha: 2001. Medidas: 185 x 185 cm. Técnicay Soporte: Oleo sobre tela.
Procedencia: Donacion del artista.

Kiinstler: Francisco Bafios Torres (Linares, Jaén — 1958)
Titel: Garitén de aperos sofiados. Datum: 2001. MaBe: 185 x 185 cm. Technik und Unterlage: Olfarbe auf Stoff.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Francisco Baiios Torres (Linares, Jaén, 1958).
Title: Dreamed rural tools store. Date: 2001. Measures: Diptych. 185 x 185 cm. Technique and Materidls: Oil on fabric.
Origin: Donated by the artist.

Keadtéymg: Francisco Bafios Torres (Awvdpeg, Xaév - 1958).
Tithog: Garitén de aperos sofiados. ([Tupyickog oxomids ané avnkeipeva oveipov). Huepopnvia: 2001, Awordozig: 185
% 185 cm, Tepviki|: Addt oe koppa. MNpoghevon: Awped KaAlTEDM.

Artiste: Francisco Bafios Torres ( Linares, Jaén, 1958)
Titre: Porte d’octroi d’outils révés. Date: 2001. Dimensions: 185 x 185 cm. Technique et Support: Huile sur toile
Origine: Don de l'artiste

Artista: Francisco Bahos Torres (Linares, Jaén — 1958)
Titolo: Vincita di utensili sognati. Anno: 2001. Formato: 185 x 185 cm. Tecnica e supporto: olio su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Francisco Bafios Torres (Linares, Jaén — 1958)
Titulo: Garitén de aperos sofiados. Data: 2001. Medidas: 185 x 185 cm. Técnica e Suporte: Oleo sobre tela.
Procedéncia: Doagao do artista.
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Artista: Juan Antonio Bafos Arjona (Linares - Jaén — 1980)
Titulo: Sohab. Fecha: 2001. Medidas: Poliptico, seis piezas independientes de 50 x 50 cm. Técnica y Soporte: Imagenes
fotograficas, acrilico y 6leo sobre madera. Procedencia: Donacién del artista.

Kiinstler: Juan Antonio Bafos Arjona (Linares, Jaén —1980)
Titel: Sonab. D atum: 2001. MaBe: Poliptichon, sechs von einander unabhingige Teile von 50 x 50 cm. Technik und Unter-
lage: Fotografien, Acryl-und Olfarben auf Holz. Herkunft: Schenkung des Kiinstlers

Artist: Juan Antonio Bafios Arjona (Linares, Jaén, 1980).
Title: 1 was dreaming. Date: 2001. Measures: Poliptych. Six independent pieces 50 x 50 cm.Technique and Materials:
Photographic images, acrylic and oil on wood. O rigin: Donated by the artist.

Kaidiréyvng: Juan Antonio Bafios Arjona {Awapsg, Xady — 1980)
Tithog: Sofiad. (Ovepevreite). Huspopnvio: 2001, Awstéceg: Tloktnrmuye, £ avelapmte woppana 50 x 50 cm.
Teypvikn: Datoypapizs, Axphikd ko Add oc Edho. Tpoéievon: Awped xakiiTepm.

Artiste: Juan Antonio Bafos Arjona (Linares, Jaén, 1980)
Titre: Sonab. Date: 2001. Dimensions: Poliptyque, six pieces indépendantes de 50 x 50 cm. Technique et Support: Images
photographiques, acrylique et huile sur bois. O rigine: Don de I'artiste

Artista: Juan Antonio Banos Arjona ( Linares, Jaén — 1980)
Titolo: Sohab. Anno: 2001. Formato: polittico, sei tavole indipendenti di 50 x 50 cm ciascuna. Tecnica e supporto: imma-
gini fotografiche, acrilico e olio su legno. Provenienza: donazione dell’artista.

Artista: Juan Antonio Bafos Arjona (Linares, Jaén — 1980)
Titulo: Sofab. Data: 2001. Medidas: Poliptico, seis pecas independentes de 50 x 50 cm. Técnica e Suporte: Imagens foto-
graficas, acrilico e dleo sobre madeira. Procedéncia: Doagédo do artista.
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Artista: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Granada, 1955)
Titulo: Jardin de secano. Fecha: 2002. Medidas: 195 x 162 cm. Técnicay Soporte: Temple sobre tela.
Procedencia: Donacion de la artista.

Kiinstler: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Granada, 1955)
Titel: Garten aus Geestland. Datum: 2002. MaBe: 195 x 162 cm. Technik und Unterlage: Tempera auf Stoff.
Herkunft: Schenkung des Kiinstlers.

Artist: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Granada, 1955)
Title: Dry earth garden. Date: 2002. Measures: 195 x 162 cm. Technique and Materials: Temple on fabric.
Origin: Donated by the artist.

Kailitéyvng: Maria TeresaMartin-Vivaldi Garcia-Trevijano (I'pavade, 1955)
Tizhog: Jardin de secano. (Kifjnog avudpog), Huepopnvia: 2002, Awrotdoer;: 195 x 162 cm. Teyvich): Xpipo Sixhupévo
o8 aompadt auyol ) kohiddeg ovaia (ydadd.tempre. eypd hardering) oz kopPa. [podlevon: Amped xuidrtéyvn.

Artiste: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Grenade, 1955)
Titre: Jardin sec. Date: 2002. Dimensions: 195 x 162 cm. Technique et Support: Temple sur toile.
Origine: Don de l'artiste.

Artista: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Granada, 1955)
Titolo: Giardino non irrigato. Anno: 2002. Formato: 195 x 162 cm. Tecnica e supporto: tempera su tela.
Provenienza: donazione dellartista.

Artista: Maria Teresa Martin-Vivaldi Garcia-Trevijano (Granada, 1955)
Titulo: Jardin de secano. Data: 2002. Medidas: 195 x 162 cm. Técnica e Suporte: Témpera sobre tela.
Procedéncia: Doagao da artista.
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Artista: Maria Angeles Rodriguez Cutillas (Granada, 1978)

Titulo: La Herradura. Fecha: 2001. Medidas: 100 x 100 cm. Técnicay Soporte: Hilo de nylon, metal y madera pintada.
Procedencia: Premio a la creacion artistica y cientifica de la Universidad de Granada ‘Alonso Cano’, modalidad pintura,
afo académico 2000-2001.

Kiinstler: Maria Angeles Rodriguez Cutillas (Granada, 1978)

Titel: Das Hufeisen. Datum: 2001. MaBe: 100 x 100 cm. Technik und Unterlage: Nylonfiden, bemaltes Holz und Metall.
Herkunft: Preis fir kiinstlerische und wissenschaftliche Kreation der Universitit Granada. ‘Alonso Cano’ Modalitat Male-
rei, Studienjahr 2000- 2001.

Artist: Maria Angeles Rodriguez Cutillas (Granada, 1978)

Title: “La Herradura”. Date: 2001. Measures: 100 x 100 cm. Technique and Materials: Nylon thread, metal and painted wood.
Orrigin: Prize of Scientific and Artistic Creation of the University of Granada “Alonso Cano”. Modality: Painting. Academic
Year: 2000-2001.

Kelrénme Maria Angeles Rodriguez Cutillas {Tpavado, 1978)

Tithog La Herradura (To méraido). Huepounvie: 2001, Awardosg: 100 x 100 em, Tegvae: Nfpo véhov, pétaddo ko
Evho Puppévo. TpoEkevan: Bpafieio keddtepikts kal emamuovikis dnpovpriag tev TNavemempiov me Dpavadog,
*Alonso Cano® Loypupikh, gxadnpaixo £rog 2000-2001.

Artiste: Maria Angeles Rodriguez Cutillas (Grenada, 1978)

Titre: Le Fer a cheval. Date: 2001. Dimensions: 100 x 100 cm. Technique et Support: Fil de nylon, métal et bois peint.
Origine: Prix de la création artistique et scientifique de I'Université de Grenade, “Alonso Cano”, catégorie peinture,
année universitaire 2000-2001.

Artista: Maria Angeles Rodriguez Cutillas (Granada, 1978)

Titolo: Il ferro. Anno: 2001. Formato: 100 x 100 cm. Tecnica e supporto: filo di nylon, metallo e legno dipinto.
Provenienza: Premio alla creazione artistica e scientifica dell’Universita di Granada ‘Alonso Cano’, sezione pittura, anno
accademico 2000-2001.

Artista: Marfa Angeles Rodriguez Cutillas (Granada, 1978)

Titulo: La Herradura. Data: 2001. Medidas: 100 x 100 cm. Técnica e Suporte: Fio de nylon, metal e madeira pintada.
Procedéncia: Prémio para a creacion artistica e cientifica da Universidade de Granada, “Alonso Cano” modalidade pintu-
ra, ano académico 2000-2001.
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LA MaDRAZA

C/ Oficios, s/n
Edificio catalogado como Bien de Interés Cultural.

a Madraza se fundé en tiempos de Yusuf | (1333-1354), de ahi que reciba el nombre en los textos

arabes de ‘Madraza Yusufiyya'. Su funcidn era la de ser una universidad de estudio o centro de ense-

nanza superior. Durante el periodo nazari pasaron por la Madraza de Granada importantes maestros
islamicos que ensefiaron especialmente cuestiones de derecho asi como de la lengua y la literatura pero
también medicina, calculo, astronomia y geometria.

Tras la conquista de la Granada nazari por los reinos cristianos, la Madraza se convirtié en la sede del
Cabildo o Ayuntamiento, iniciandose importantes reformas, especialmente con la construccion de la Sala de
los Cabildos, o Sala Caballeros Veinticuatro, que se cubrié con una techumbre de base octogonal y con dos
pares de tirantes pintados por Francisco Hernandez en 1513.

Es en el siglo XVIIl cuando la edificacion primitiva de la Madraza se renueva por completo, correspon-
diendo gran parte de la obra actual a los afos que median entre 1722 y 1729, época en la que se data la esca-
lera con la cupula barroca asi como la actual fachada.

En la segunda mitad del XIX, y por resultar insuficiente el espacio, el Ayuntamiento se traslada a su sede
actual, Convento del Carmen, pasando la Madraza a ser almacén de tejidos de los Echevarria, quienes manda-
rian “restaurar” el mihrab u oratorio con los criterios de la época, siendo hasta la fecha lo Unico que se
conserva de la Madraza islamica.

La Madraza es propiedad del Ministerio aunque cedida a la Universidad por orden del 24 de Diciembre de
1943, realizandose una profunda remodelacion del edificio en 1971.

En la actualidad se estan llevando a cabo importantes obras para la rehabilitacion y conservaciéon optima
del edificio.

M? ELENA DIiEz JORGE, Directora del Secretariado de Patrimonio.
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Die MADRAZA

StraBe C/Oficios, o.Nr.
Gebaude eingestuft als kulturelles Interessensgut.

ie Madraza wurde zu Zeiten Yussufs | (1333-1354) gegriindet, aus diesem Grund erhalt sie in arabis-

chen Texten den Namen ‘Madraza Yusufiyya’. lhre Funktion war die einer Universitit oder

Zentrums fiir hohere Studien. Zu Zeiten der Nazaries verkehrten in der Madraza Granadas bedeu-
tende islamische Lehrmeister, die Uberwiegend Rechtswissenschaften, Sprache und Literatur, aber auch
Medizin, Rechenkunst, Astronomie und Geometrie lehrten.

Nach der Eroberung des Granadas der Nazaries durch die christlichen Konige, wurde die Madraza zum
Sitz des Gemeinderats oder Rathaus, wobei wichtige Verbesserungen vorgenommen wurden, vor allem mit
dem Bau des Ratsaals oder auch ‘Rittersaal Vierundzwanzig’, der mit einem achteckigen Dachwerk und
zwei Paar Bindebalken bemalt im Jahre 1513 von Francisco Hernandez, bedacht wurde.

Im 18. Jahrhundert wird der Ur-Bau der Madraza vollstandig erneuert, so stammt der GroBteil des jetzi-
gen Bauwerks aus der Zeit zwischen 1722 und 1729, eine Epoche, in der die Treppe und die barocke Kuppel
wie auch die heutige Fassade erbaut wurden.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wechselt die Stadtverwaltung aufgrund unzureichender Platz-
verhaltnisse ihren Sitz zum Convento del Carmen, wo sie sich heute noch befindet. Die Madraza wird zum
Lager fiir Stoffe der Familie Echevarria, die veranlassen, das Oratorium oder “Mihrab” zu restaurieren, unter
den Keriterien jener Zeit, und so ist dieser auch das einzige was von der islamischen Madraza heute noch erhal-
ten ist.

Die Madraza ist Eigentum des Ministeriums, obwohl sie der Universitat aufgrund eines Beschlusses vom
24 Dezember 1943 iberlassen worden ist. 1971 wurde eine tiefgreifende Umgestaltung des Gebaudes
vorgenommen.

Heute ist man dabei bedeutende Bauarbeiten zur optimalen Sanierung und Instandhaltung des Gebaudes
durchzufiihren.

M? ELENA DiEz JORGE, Direktorin des Sekretariats fiir Kulturgiiter.
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LA MaDRAZA

C/Oficios, s/n.
Building catalogued as Wealth of Cultural Interest.

he Medersa (Islamic school) was founded in the period of Yusuf | (1333-1354), that’s why the name in

Arab texts is “Madraza Yusufiyya”. Its function was to be a university of studies or a high education

centre. During the Nasrid period in the Medersa of Granada there were important Islamic teachers
that taught mainly law subjects as well as language and literature but also medicine, calculation, astronomy
and geometry. After the conquest of Nasrid Granada by the Christian Kingdoms, the Medersa became the
headquarters of “Cabildo” or Council, starting important reforms, specially in the construction of the Cabil-
do’s Room or the Twenty Four “Chevalliers” Room, that was covered by an octagonal based ceiling and with
two pairs of beams painted by Francisco Hernandez in 1513.

It is in the 18t century when the primitive building of the Medersa was completely renovated, a big part
of the present work dates to the years between 1722 to 1729, to which the stairs of the baroque dome are
dated as well as the fagade.

In the second half of the 19th century town council was moved, because the space was not enough, to its
present headquarters, “Convento del Carmen”. The Medersa became a textile warehouse of the Echevarria
family, who ordered the mihrab, or praying room to be restored according to the criteria of the present
moment, until that date the only thing that we conserve of the Islamic Medersa.

The Medersa is property of the Ministry of Education and Culture although is used by the University, by
order, on December 24t of 1943. Today substantial work to rehabilitation and conservation are underway
to ensure the good state of the building.

MARIA ELENA DiEZ JORGE, Director. Heritage O ffice
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LA MaDRAZA

C/ Oficios, s/n
Edifice classé “Bien d’Intérét Culturel (BIC)”

a Madraza (ancienne école musulmane) fut fondée a I'époque de Yusuf | (1333-1354). C'est d’ailleurs

depuis, qu’elle a pris le nom de Madraza Yusufiyya dans les textes arabes. Elle servait d’université ou de

centre d’études supérieures. Pendant, la période Nazari, d'importants chefs islamiques qui enseignaient
essentiellement le droit, les langues, la littérature mais aussi la médecine, les mathématiques, I'astronomie et
la géométrie, passerent par la Madraza de Grenade.

Aprés la conquéte de “Grenade de I'époque Nazari” par les rois catholiques, la Madraza devint le siege
du Conseil municipal ou de la Mairie. Elle subit d'importantes réformes; notamment avec la construction de
la Sala de los cabildos (salle de réunion), ou de la Sala Cabadlleros Veinticuatro (Salle des chevaliers 24) et se
dota d’une toiture ayant une base octogonale et deux murs représentant des tirants peints par Francisco
Hernandez en 1513.

Au XVlléme siecle, I'édification primitive de la Madraza fut rénovée entiérement. L'oeuvre actuelle
correspond, en grande partie, aux années allant de 1722 a 1729, époque de laquelle datent l'escalier, la
coupole barroque et la fagade actuelle.

Dans la seconde moitié du XIXeme siécle, faute d’espace, la Mairie se déplaga jusqu’a son siege actuel,
Convento del Carmen. La Madraza devint alors magasin de tissus des Echevarria, qui avait ordonné la restau-
ration du mihrab ou oratoire en fonction des critéres de I'époque; restant, jusqu’a présent, 'unique partie de
la Madraza islamique. La Madraza appartient a I'Etat bien qu’elle fut cédée, le 24 décembre 1943, a I'Univer-
sité de Grenade, qui transforma I'édifice de maniére importante en 1971.

Actuellement, d'importants travaux pour la réhabilitation et la conservation maximale de I'édifice sont
réalisés.

MARIA ELENA DIEZ JORGE, Directrice du Secrétariat au Patrimoine.
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LA MaDRAZA

C/ Oficios, s/n
Edificio dichiarato Bene d’Interesse Culturale.

a Madraza fu fondata all’epoca di Yusuf | (1333-1354), di qui il nome ‘Madraza Yusufiyya’ che appare nei

testi arabi. La sua funzione era quella di sede universitaria di studi o centro di studi superiori. Durante

il periodo nazari, la Madraza di Granada ospito importanti maestri islamici che insegnavano varie mate-
rie, come diritto, lingua e letteratura, ma anche medicina, matematica, astronomia e geometria.

Dopo la conquista della Granada dei nazari da parte dei re cristiani, la Madraza divento la sede del Cabil-
do (Municipio) e per questo furono iniziati i lavori di riammodernamento dell’edificio, in modo particolare
con la costruzione della Sala de los Cabildos o Sala de los Caballeros Venticuatro, con copertura a base otto-
gonale e con due coppie di tiranti dipinti da Francisco Hernandez nel 1513.

Durante il secolo XVI|, la pianta primitiva della Madraza fu completamente rinnovata, dato che gran parte
dell’edificio attuale corrisponde all’epoca 1722-1729, a cui risalgono sia la scala con la cupola barocca, sia I'at-
tuale facciata.

Nella seconda meta del secolo XIX, poiché lo spazio risultava insufficiente, il municipio fu trasferito nella
sede attuale, Convento del Carmen, e la Madraza venne adibita a deposio di tessuti degli Echevarria, che
comissionarono il restauro del mihrab o oratorio con i criteri dell’epoca, essendo al tempo l'unica parte
rimasta risalente all’epoca islamica.

La Madraza e di propieta statale anche se, in seguito all’ordine del 24 dicembre 1943, venne ceduta all’'U-
niversita e per questo sottoposta a nuovi lavori di riforma nel 1971.

Attualmente stanno per essere ultimati importanti lavori per la riabilitazione e I'ottima conservazione
dell’edificio.

M? ELENA DIz JORGE, Direttrice del Segretariato del Patrimonio.
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A MaDRAZA

C/ Oficios, s/n
Edificio classificado como Imovel de Interesse Pablico.

Madraza — escola teolédgica — foi fundada no tempo de Yusuf | (1333-1354), é por isso que nos

textos arabes tem o nome de “Madraza Yusufiyya”. A sua fungao era a de ser uma universidade de

estudo ou centro de ensino superior. Durante a dinastia Nazari passaram pela Madraza de Granada
professores islimicos importantes que ensinaram sobretudo questdes de direito bem como de lingua e lite-
ratura, mas também medicina, calculo, astronomia e geometria.

Apos a conquista da Granada nazari pelos reinos cristaos, a Madraza foi convertida na sede do concelho
(Cabildo), iniciaram-se aqui entao importantes restauros, a destacar a construgao da Sala de los Cabildos ou
Sala Cabdlleros Veinticuatro, que foi coberta com tectos de base octogonal e com dois pares de vigas pinta-
das por Francisco Hernandez em 1513.

A edificacao primitiva da Madraza é renovada completamente no século XVIIl, correspondendo uma
grande parte da obra actual ao periodo entre 1722 e 1729, época da que se data a escadaria com a clpula
barroca bem como a fachada actual.

Na segunda metade do século XIX, e devido a insuficiéncia de espago, a Camara Municipal passa para as
suas actuais instalagées, o Convento del Carmen, passando a Madraza a ser um armazém de tecidos dos
Echevarria, que mandariam “restaurar” o mihrab ou oratério com os critérios da época, sendo até aos
nossos dias o Unico que se conserva da Madraza islamica.

A Madraza é propriedade do Ministério, embora se encontre cedida a Universidade por ordem de 24 de
Dezembro de 1943. Em 1971 foi realizada uma remodelagao profunda do edificio.

Actualmente decorrem importantes obras de reabilitagdo e para a conservagiao optima do edificio.

M? ELENA DIiEz JORGE, Directora do Secretariado do Patriménio.
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CUERPO A CUERFO

uerpo a cuerpo no siempre tiene por qué significar contacto, al menos no siempre contacto fisico.

La exposicion presenta, de un lado, la realidad corpérea de la obra fisica de arte contemporaneo, las

obras que, henchidas de concepto, depuran su forma tomando sentido el color y el volumen frente a
la anécdota y la narracion, obras cuyo cuerpo es mas ‘corpus’ que materia, aunque la evidencia de lo material
se nos muestre con contundencia. De otro lado, la obra virtual, la obra que, con el sélo soporte de la imagen
a través de la pantalla del monitor, narra como nos narré el Barroco. Las obras virtuales, los video-mix, las
obras interactivas, mostradas en soporte informatico, demostrativo del avance también en lo conceptual,
pueden evidenciar algo que pudiera no ser mas que un simple retroceso en el arte actual, a pesar del deslum-
bramiento que las nuevas tecnologias pueden provocar. La lucha que, desde principios de la contemporanei-
dad, se establecié por despojar a cualquier manifestacion artistica de la anécdota, de lo narrativo o de lo
simplemente ‘ mostrativo’ parece haberse perdido en este tipo de obras. Obras que narran, como narra la
‘Balsa de la Medusa’ de Gericault, que muestra el cuerpo en esplendor como las esculturas de Thorvaldsen, o
que permiten el juego narrativo y a veces vacio de concepto como el ‘transparente’ de una catedral barroca.

Asi pues, solo cabe pensar que el acierto de esta exposicion esté en el cuerpo a cuerpo que mantienen las
obras, en el enredo dialéctico que unas frente a otras establecen, en el guino que desde una pantalla se lanza al
concepto atrapado en un lienzo o el anhelo con el que una bolsita de té mira la historia, quizas su propia histo-
ria, reflejada en un monitor.

Y es que sélo cabe preguntarnos, ante lo versatil del arte hoy: jquién mira a quién?

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Departamento de Escultura, Facultad de Bellas Artes.
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orper an Korper muss nicht immer Kontakt bedeuten, zumindest nicht physischer Kontakt.

Die Ausstellung zeigt uns auf der einen Seite die korperliche Realitat des physischen zeitgendssischen

Kunstwerks, die Werke sind begriffsgeladen und schleifen ihre Form indem sie statt durch Anekdote
und Beschreibung, durch Farbe und Volumen ihre Bedeutung erlangen, Kunstwerke deren Korper mehr
‘corpus’ als Materie ist, obwohl sich uns die klaren Anzeichen des Materiellen unbestreitbar offenbaren. Auf
der anderen Seite, das virtuelle Kunstwerk, das uns allein durch seinen Bildtrager oder Bildschirm auf eine
Weise anspricht, wie der Barock es tat. Die virtuellen Kunstwerke wie Video-Mix oder interaktive Werke,
die auf Informatik-Tragern vorgefiihrt werden und beispielhaft auch fiir das Voranschreiten der Konzeptio-
nen sind, konnten einen Riickschritt der heutigen Kunst bloBstellen, trotz der Entziickung, die die neuen
Technologien vielleicht hervorrufen. Der Kampf, der sich seit Anfang der Moderne einrichtete, um jegliche
kinstlerische AuBerung der Anekdote zu entziehen, vom Beschreiben bis hin zum einfachen ‘Hinweisen’,
scheint bei dieser Art Kunstwerken verloren gegangen zu sein. Werke, die erzihlen, wie das ‘Flo3 der Medu-
sa’ von Gericault, die den Korper in seinem ganzen Glanz erscheinen lassen, wie die Skulpturen von Thor-
valdsen, oder die das Erzahlspiel, manchmal konzeptionslos, zulassen, wie die ‘Transparenz’ einer barocken
Kathedrale.

Also bleibt nur anzunehmen, dass der Erfolg dieser Ausstellung im Korper an Korper, den diese Werke
einhalten, zu finden ist, im dialektischem Wirrwarr, die die einen mit den anderen herstellen, durch das
Augenzwinkern, das von einem Bildschirm auf die auf einem Leintuch eingefangene ldee geworfen wird, oder
die Sehnsucht, mit der ein Teebeutel die Geschichte betrachtet, vielleicht seine eigene Geschichte, wieder-
gespiegelt auf einem Monitor.

So muss man sich nur noch fragen, hinsichtlich der Vielseitigkeit in der heutigen Kunst: Wer schaut auf
wen!

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Abteilung Bildhauerkunst, Fakultét der Schénen Kiinste.
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BobY TO BODY

ody to body does not have to mean contact, at least not always physical contact.

The exhibition presents the corporal reality of the physical work of modern art. The pieces that, full of

concept, filter its form giving sense to the colour and the volume opposed to the anecdote and the
narrative. These pieces, whose body is more a “corpus” than matter, although the evidence of the material is
shown to us overwhelmingly. On the other hand, the virtual pieces, the pieces that, with just the image seen
through the screen of the monitor, tells the story in the style of the Baroque. The virtual pieces, the video-
mix, the interactive pieces, shown as a cybernetic base, also demonstrates the advance in the conceptual more
than a step back of the present art, in spite of the show off that the new technologies can cause.

From the beginning of Modernity there has been a struggle to suppress the anecdote, the narrative or
the merely “figurative”. Pieces that narrate, like the “Medusa’s Boat” by Gericault, show the brilliant bodies
such as the sculptures by Thornwaldsen, or that permits the narrative game and at times empty of concept
like enormous Baroque windows in the cathedrals.

So then, we can just assume that the good choice of this exhibition is in the body to body that the pieces
show, in the dialogue that is established between them. Because all of them are about similar concepts made
with different materials.

We only have to ask ourselves, faced by today’s adaptive art: who looks at who?

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Sculpture Department, Fine Arts School.
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CORPs A CORPS

orps a corps ne signifie pas toujours contact, ou tout du moins, pas toujours contact physique.

L’exposition présente, tout d’abord, la réalité corporelle de I'oeuvre physique d’art contemporain,

les oeuvres qui, remplies de matiére, épurent leur forme alors que prennent tout leur sens la
couleur et le volume face a I'anecdote et la narration, des oeuvres dont le corps est plus “corpus” que matie-
re, bien que I'évidence du mateériel ne puisse étre niée. D’autre part, 'oeuvre virtuelle, 'oeuvre qui, grace au
seul support de I'image a travers I'écran du moniteur, raconte comme nous racontait déja le style Baroque.
Les oeuvres virtuelles, les vidéo-mix, les oeuvres interactives, montrées sur support informatique, également
témoin du progrés dans le conceptuel, peuvent mettre en évidence quelque chose qui pourrait n’étre qu’un
simple retard dans I'art actuel, malgré I'aveuglement que peuvent provoquer les nouvelles technologies. La
lutte d’actualité qui s’est mise en marche dans le but de rayer toute manifestation artistique de 'anecdote, du
narratif ou tout simplement du “démonstratif’, semble avoir perdu son souffle au regard de ces oeuvres.
Oeuvres qui racontent, comme le fait le “Radeau de la Méduse” de Gericault, qui nous montre le corps dans
toute sa splendeur comme les sculptures de Thorvaldsen, ou oeuvres qui permettent le jeu narratif et parfois
sont vides de matiéres, comme le “transparent” d’une cathédrale baroque.

Alors, on ne peut que penser que la réussite de cette exposition réside dans le corps a corps qu’entre-
tiennent les oeuvres, dans la confusion dialectique qu’elles établissent les unes par rapport aux autres, dans
le clin d’oeil qui, depuis un écran, est fait a la matiére prisonniére d’une toile, ou le désir ardent avec lequel
un sachet de thé regarde I'histoire, peut-étre sa propre histoire, reflétée sur un moniteur.

Et, devant le versatile qu’est I'art aujourd’hui, on ne peut que se demander: qui regarde qui?

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Département de Sculpture, Faculté des Beaux Arts.
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CORPO A CORPO

orpo a corpo non significa sempre contatto, perlomeno contatto fisico.

L’esposizione presenta, da un lato, la realta corporea dell’opera fisica dell’arte contemporanea con

opere che, riempite di significato, riabilitano la propria forma grazie al significato che assumono |l
colore e il volume, di fronte all'aneddoto e alla narrazione; opere il cui corpo € piu ‘corpo’ che materia,
anche se 'evidenza di cio che & materiale ci viene presentata in modo contundente. Dallaltro, I'opera virtua-
le, ovvero I'opera che con I'unico supporto dellimmagine narra, attraverso lo schermo del monitor, cio che
ci narro il Barocco. Le opere virtuali, i video-mix, le opere interattive riprodotte con il supporto informati-
co, esempio del progresso anche nell’ambito concettuale, possono mettere in evidenza qualcosa che non
potrebbe essere piu che un semplice retrocesso nell’arte attuale, nonostante I'abbagliamento che possono
provocare le nuove tecnologie. La lotta che, a partire dall’inizio dell’eta contemporanea, si & formata per
privare a qualsiasi manifestazione artistica degli aneddoti o dell’elemento narrativo o semplicemente esposi-
tivo, sembra essere scomparsa in questo tipo di opere. Opere che narrano, allo stesso modo in cui narra la
‘Zattera della Medusa’ di Géricault, che mostra attraverso il corpo lo splendore, come le sculture di Thor-
valdsen, o che permettono il gioco narrativo e, a volte, privo di concetto , come la ‘trasparenza’ di una catte-
drale barocca.

A questo punto, non resta che pensare che la buona riuscita di questa esposizione consista proprio nel
corpo a corpo che mantengono le opere, nellintreccio dialettico che le une stabiliscono con le altre, nell’a-
llusione di un concetto emanato da uno schermo e racchiuso in una tela o I'anelito con cui un sacchetto di té
guarda alla storia, forse alla propria, riflessa in un monitor.

Non ci resta che chiederci, di fronte alla versatilita dell’arte di oggi: chi guarda chi?

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Dipartimento di Scultura, Facolta di Belle Arti.
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CORPO A CORPO

orpo a corpo nao tem por que significar sempre contacto, pelo menos nem sempre contacto fisico. A

exposicao apresenta, de um lado, a realidade corporea da obra fisica de arte contemporanea, as obras

que, repletas de conceito, depuram a sua forma ganhando sentido a cor e o volume face ao relato
breve e a narragao, obras cujo corpo é mais “corpus” do que matéria, apesar da evidéncia de que o material
nos seja apresentado com contundéncia. Por outro lado, a obra virtual, a obra que, apenas com o suporte da
imagem através do ecra do monitor, narra como nos foi narrado o Barroco. Apesar da fascinagao que as
novas tecnologias possam despertar, as obras virtuais, os video-mix, as obras interactivas, apresentadas em
suporte informatico, demonstragdo do avango também a nivel conceptual, podem evidenciar algo que pode
nao ser mais do que um mero retrocesso da arte actual.. A luta, que desde o principio da contemporaneida-
de, foi estabelecida por privar dos relatos breves, das narragées ou do simplesmente “demonstrativo” qual-
quer manifestagdo artistica, parece ter-se perdido neste tipo de obras. Obras que narram, como narra a
“Jangada da Medusa” de Gericault, que mostra o corpo no seu esplendor como as esculturas de Thorvaldsen
ou que permitem o jogo narrativo e as vezes vazio de conceito como o “transparente” de uma catedral barro-
ca.

Por isso, s6 nos resta pensar que o sucesso desta exposigao esteja No corpo a corpo que mantém as
obras, no enredo dialéctico que umas estabelecem com as outras, na piscadela que se langa desde um ecra
ao conceito retido numa tela ou o desejo impetuoso com o que um saquinho de cha olha para a historia,
talvez a sua propria historia, reflectida num monitor.

Somente nos resta perguntar a nos proprios, perante a versatilidade da arte de hoje: quem é que olha
para quem?

ANTONIO MARTINEZ VILLA, Departamento de Escultura, Faculdade de Belas Artes.
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Garcia Roldan,
Conclusus, 2003




Maria Angeles Rodriguez Cutillas, Sin titulo. 2002



Miguel Angel Melgares, Pablo. 2003
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ORDENADOR Y ARTE

esde mediados del siglo pasado, el ordenador ha despertado el interés del artista como medio de

investigacion visual de mundos imaginarios o concretos. Como Yya habia sucedido con otros medios

y tecnologias, los artistas pronto se interesaron por incorporar las herramientas informaticas al
proceso de creacion. La interaccion entre las caracteristicas Unicas del ordenador y el proceso creativo hacia
prever nuevas formas de expresion e investigacion plastica que dependen del ordenador para su concepcion
y existencia.

Cuando se trata de establecer cudl debe ser la formacion que permita al artista el acceso a estas nuevas
tecnologias, la respuesta no es clara. ;Qué es lo que necesita conocer un artista sobre las propiedades del
medio que esta utilizando? ;Con qué nivel de detalle es necesario profundizar en este estudio?

Un artista debe conocer qué hace el ordenador, qué podria hacer y qué no podra hacer nunca.

En general, y aunque inevitablemente surjan conflictos entre arte y tecnologia, la formacion del artista en
lo relativo a nuevas tecnologias suele incluir tanto la adquisicién de destrezas en el uso de distintas herra-
mientas tales como pintura digital, retoque, animacion, etc.; como principios de funcionamiento del medio
tales como componentes, representacion de imagenes, distintos tipos de aplicaciones, principios de interac-
cion, etc.

Es este punto de equilibrio el que permite una aproximacion eficaz a una herramienta compleja, distinta a
todas las demas, pero que, por eso mismo, abre un sinfin de nuevas posibilidades para la experimentacion,
mostrando el potencial y modos especificos de este nuevo soporte, diferenciandolo de los tradicionales,
explorando metodologias especificas, buscando resultados tnicos.

Los trabajos interactivos que se exponen son el resultado de este planteamiento, que resolviendo los
aspectos mas técnicos del proceso permiten desarrollar de forma efectiva los aspectos puramente creativos.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Departamento de Lengugjes y Sistemas Informdticos. Facultad de Bellas Artes.
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CoMPUuTER UND KUNST

eit der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts hat der Computer als Mittel zur visuellen Erforschung

imaginarer und konkreter Welten das Interesse der Kiinstler geweckt. Wie es schon mit anderen

Mitteln und Technologien geschah, interessierten sich die Kiinstler bald dafiir, die Werkzeuge der Infor-
matik in den Kreationsprozess mit einzufiihren. Die Interaktion zwischen den einzigartigen Besonderheiten
des Computers und des Kreationsprozesses lieB neue Formen plastischer Expression und Erforschung erse-
hen, die zu ihrer Konzeption und Existenz vom Computer abhangen.

Auf die Frage, was fiir eine Ausbildung dem Kiinstler den Zugang zu den neuen Technologien erlaubt, gibt
es keine klare Antwort. Was muss der Kiinstler iiber die Eigenschaften des Mediums, das er benutzt, wissen?
Wie detailliert und mit welcher Griindlichkeit sollten hierzu Untersuchungen durchgefiihrt werden.

Ein Kiinstler sollte wissen was ein Computer macht, was er machen konnte, und was er niemals machen
kann.

Im allgemeinen, und obwohl es unweigerlich zu Konflikten zwischen Kunst und Technologie kommen
wird, beinnhaltet die Ausbildung des Kiinstlers hinsichtlich der neuen Technologien fiir gewohnlich den
Erwerb von Gewandtheit im Umgang mit verschiedenen Arbeitsgeraten wie Digitalfarbe, Retusche, Anima-
tion, etc.; als Funktionsbasis des Mediums zahlen Bestandteile, Darstellung der Bilder, verschiedene Anwen-
dungsarten, Grundsitze der Interaktion, etc.

Es ist genau dieses Gleichgewicht, das eine effiziente Anniaherung an das Werkzeug, das so komplex und
anders ist als alle anderen, moglich macht, das aber, genau deswegen, unendliche neue Experimentie-
rungsmoglichkeiten erschafft, ein Potential und eigentiimliche Beschaffenheit dieses neuen Bildtragers
aufweist, die diesen von allen anderen unterscheidet, eine besondere Methodik erforscht und einzigartige
Ergebnisse zu finden sucht.

Die interaktiven Arbeiten, die ausgestellt werden, sind das Ergebniss dieser Fragestellung, die es nach
Losung der technischen Aspekte des Prozesses ermoglichen, auf eine wirksamere Weise die rein kreativen
Apekte zu entwickeln.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Fachbereich Sprache und Informatik.Systeme. Fakultét der Schénen Kiinste.
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COMPUTER AND ART

rom the middle of last century on, the computer has awakened the artist’s interests as a way of visual
research of imaginary or concrete worlds. As had already happened with other instruments and tech-
nologies, the artists were soon interested in joining the cybernetic tools to the creative process. The
interaction between the unique characteristics of the computer and the creative process made us foresee
new expressions and visual research forms that depend in their conception and existence on the computer.

When the question is about establishing which should be the formation of the artists to have access to
these new technologies, the answer is not clear. What does the artist need to know about the characteris-
tics of what he is using? How detailed do we have to make this study?

An artist must know what to do with the computer, what he can do and what he can never do.

In general, and although inevitably conflicts arise between art and technology, the artist’s formation in
reference to new technologies normally includes the capacity as well as the use of different complex tools
such as digital painting, manipulation, animation, etc; as basic artistic tools such as components, image repre-
sentation, interaction principles, etc.

It is this equilibrium point which permits an effective approximation to a complex tool, different from all
the other ones, but for that reason, opens endless new possibilities to experiment, showing the potential and
specific ways of this new material, differentiating it from the traditional ones, exploring specific methodolo-
gies, searching unique results.

The interactive pieces that are exhibited are the results of this proposal that resolves the more technical
aspects of the process that permits the developing of the purely creative aspects in a more effective way.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Language and Cybernetic Systems Department. Fine Arts School.
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ORDINATEUR ET ART

epuis le milieu du XXe siecle, 'ordinateur a reveillé 'intérét de I'artiste en tant qu’outil de recher-

che visuelle de mondes imaginaires ou réels. Comme cela était déja arrivé avec d’autres outils et

technologies, les artistes ont commencé rapidement a s’intéresser a I'incorporation des outils infor-
matiques au processus de création. L'interaction entre les caractéristiques uniques d’un ordinateur et le
processus de création laissait présager de nouvelles formes d’expression et de recherche plastique qui
dépendent de 'ordinateur pour leur conception et existence.

Lorsqu’il s’agit d’établir quelle doit étre la formation qui permet a I'artiste d’accéder a ces nouvelles tech-
nologies, la réponse n’est pas claire. Que doit connaitre un artiste sur les propriétes de I'outil qu'il utilise?
Dans quelle mesure doit-il appronfondir cette étude?

Un artiste doit savoir ce que fait 'ordinateur, ce qu’il pourrait faire et ne pourra jamais faire.

En général, et bien que de fagon inévitable surgissent des conflits entre art et technologie, I'artiste, dans
sa formation aux nouvelles technologies doit aussi bien savoir utiliser divers outils tels que peinture digita-
le, raccords, animation, etc., que connaitre les principes de fonctionnement de I'outil en question tels que
composants, représentation d’images, divers types d’application, principe d’intéraction, etc.

C’est ce point d’équilibre qui permet une approche efficace a un outil complexe, différent de tous les
autres, mais qui, pour cette raison, ouvre une infinité de possibilités nouvelles pour I'expérimentation, en
mettant en évidence le potentiel et les moyens spécifiques de ce nouveau support, en le différienciant des
supports traditionnels, en explorant des méthodes spécifiques, en cherchant des résultats uniques.

Les travaux interactifs exposés sont le résultat de cette pensée, car en résolvant les aspects les plus tech-
niques du processus, ils permettent de présenter de fagon effective les aspects purement créatifs.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Département des Languages et Systémes Informatiques. Faculté des Beaux Arts.
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COMPUTER E ARTE

partire della meta del secolo scorso, il computer ha risvegliato I'interesse dell’artista come strumen-

to di indagine visuale di mondi immaginari o reali. Come gia era accaduto con altri strumenti e altre

tecnologie, gli artisti presto si interessarono a includere i mezzi informatici al processo di creazione.
L'interazione tra le caratteristiche uniche del computer e il processo creativo faceva immaginare nuove
forme di espressione e di investigazione plastica che dipendono dal computer sia per concezione che per
esistenza.

Quando si tratta di stabilire quale deve essere la formazione che permette all’artista I'accesso a queste
nuove tecnologie, la risposta non & chiara. Cosa deve conoscere l'artista riguardo alle caratteristiche dello
strumento che sta utilizzando? Fino a che punto, in particolare, & necessario approfondire questo studio?

Un artista deve conoscere quello che fa il computer, quello che potrebbe fare e quello che non potra mai
fare.

In generale, e sebbene sia inevitabile che sorgano conflitti tra arte e tecnologia, la formazione dell’artista,
per cio che riguarda le nuove tecnologie, normalmente include sia I'acquisizione della abilita d’'uso di diversi
strumenti quali la pittura digitale, il ritocco, I'animazione, ecc., sia di principi del funzionamento del mezzo
informatico come componenti, rappresentazioni di immagini, differenti tipi di applicazioni, principi di intera-
Zione, ecc.

E questo il punto di equilibrio che permette un approccio efficace a uno strumento complesso, diverso da
tutti gli altri, ma che, proprio per questo, apre un’infinita di nuove possibilita alla sperimentazione, mostran-
do il potenziale e le modalita specifiche di questo nuovo supporto, differenziandolo da quelli tradizionali,
esplorando metodologie specifiche, ricercando effetti unici.

| lavori interattivi esposti sono il risultato di questa impostazione, che risolvendo gli aspetti strettamente
tecnici del procedimento permettono di sviluppare in forma efficace gli aspetti puramente creativi.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Dipartimento dei Linguaggi e dei Sistemi Informatici, Facolta di Belle Arti.
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CoOMPUTADOR E ARTE

esde meados do século passado, o computador tem despertado o interesse do artista como meio

de investigagao visual de mundos imaginarios ou concretos. Como ja tinha acontecido com outros

meios e tecnologias, os artistas depressa se interessaram em incorporar as ferramentas informati-
cas no processo de criagao. A interacgao entre as caracteristicas Unicas do computador e o processo criati-
vo fazia prever novas formas de expressao e investigacao plastica que dependem do computador para a sua
concepcao e existéncia.

Quando se trata de estabelecer qual deve ser a formagdo que permita ao artista o acesso a estas novas
tecnologias, a resposta nao é obvia. Que propriedades do meio que utiliza o artista tem este que conhecer?
Até que ponto é necessario aprofundar detalhadamente este estudo!

Um artista deve saber o que o computador faz, o que poderia fazer e o que nao podera fazer nunca.

Regra geral, e apesar dos conflitos que surgem inevitavelmente entre a arte e a tecnologia, a formagao do
artista no que diz respeito as novas tecnologias costuma incluir tanto a aquisicio de destreza no uso de
distintas ferramentas tais como pintura digital, retoque, animagao, etc.; como principios de funcionamento
do meio tais como componentes, representacido de imagens, diferentes tipos de aplicagbes, principios de
interacgao, etc.

E este o ponto de equilibrio que permite uma aproximagio eficaz a uma ferramenta complexa, diferente
de todas as outras, mas que, por isso mesmo, nos oferece um sem fim de novas possibilidades para a expe-
rimentagao, mostrando o potencial e modos especificos deste novo suporte, diferenciando-o dos tradicio-
nais, explorando metodologias especificas, procurando resultados Unicos.

Os trabalhos interactivos expostos sao o resultado deste planeamento, que ao resolver os aspectos mais
técnicos do processo permite desenvolver de forma efectiva os aspectos puramente criativos.

VICENTE DEL SOL LOPEZ, Departamento de Linguagens e Sistemas Informadticos. Faculdade de Belas Artes.
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CORRALA DE SANTIAGO
C/ Santiago, n° 5

a Corrala de Santiago constituye un claro ejemplo de las casas de arquitectura doméstica mudéjares del
siglo XVI que se organizan con un patio central en torno al que se distribuyen las diferentes estancias.
Estilisticamente lo mas interesante es el patio rectangular porticado en sus cuatros lados con grandes
pilares con zapatas en la planta baja y sobre la que se alzan tres cuerpos con galerias abiertas. Uno de los
aspectos mas destacados de la Corrala de Santiago es la variedad de las zapatas, o maderos horizontales que
apoyan sobre los pilares y pies derechos, algunas de ellas reutilizadas y procedentes de otros edificios.
El edificio fue cedido en 1991 a la Universidad de Granada, funcionando a partir de entonces como resi-
dencia temporal de profesores y alumnos aunque también se usa como lugar de reunién y exposiciones.

M? ELeNA Diez JorGE. Directora del Secretariado de Patrimonio.
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CORRALA DE SANTIAGO
StraBe C/ Santiago, Nr. 5

ie Corrala de Santiago ist ein klares Beispiel fiir die Wohnhauser der Mudejararchitektur deslé6.
Jahrhunderts, die sich mit einem zentralen Innenhof gestalten, um den sich die verschiedenen
Wohnbereiche verteilen.

Von stilistischem Interesse ist vor allem der rechteckige Innenhof, der mit groBen Saulen auf allen vier
Seiten versehen ist, jede von ihnen mit Kragsteinen im unteren Stock, und auf denen sich drei Baukorper mit
offenen Galerien errichten. Einer der erwahnenswertesten Aspekte der Corrala de Santiago ist die Vielfalt
der Kragsteine, die horizontalen Holzbalken die sich auf den senkrechten Saulen und Sockeln aufstiitzen,
manche von ihnen stammen aus anderen Gebauden und sind dort wiederverwendet worden.

Das Gebaude wurde 1991 der Universitat Granada Uiberlassen, seit dem wird es als zeitweilige Residenz
fur Dozenten und Studenten genutzt, obwohl in ihm auch Versammlungen und Ausstellungen stattfinden.

M? ELENA DIiEz JORGE, Direktorin des Sekretariats fiir Kulturgiiter.

CORRALA DE SANTIAGO
C/ Santiago, n® 5

a Corrala de Santiago is an example of Mudejar -mixed building work model with a Christian concept

and Moorish style-material- domestic architecture of the l6th century. These houses are built around

a central Mediterranean courtyard. The most interesting space is the rectangular courtyard opened on
all sides with big pillars on the ground floor, and above it three open galleries. One of the most outstanding
aspects is the variety of “zapatas” (horizontal wooden supports) over stone and brick pillars. At the present
time it is used as a students and teachers residence, but also as a cultural meeting point.

MARIA ELENA DiEz JORGE, Director. Heritage O ffice.
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CORRALA DE SANTIAGO
f Santiago, n" 5

H Koppdda vee Zavrayo (Corrala de Santiage) anotehel &va yopuxtnpuotikd topdderyue apyirektovi-
KI|G GLYKPOTANOTOS KeTOKLhY TomoY Movdéyap (mudejar’) tov 16™ aubva ol onoiec opyavavovicn yope
O I KEVIPIKY] E0WTEPUCT CuA.

And droyn vgoug 1o mo sviwpépov oToRED Sival 1) TETPdYOYT] SOWTEPIKT] (VAR pE TEMOTOMD OTIg
téooepig mheupie. Extog and tov dpogo tov woveion uydvoviat GAROL TPEG LE QVOIKTONE TPOS TV QLAY
Swdpopovs. Xapaxmprotikd omy Koppdia vie Lavridye (Corrala de Santiage) eivan n peydin nowiia
0T SLakdounon TV PKpaY opidviiev L0Aov avipese otoug Ebivoug oTihovg Tov Tave opdemv 1| OTIC
KoAGVEG TOL WwoYsion ko otig opildvrieg doxols. Mepikd und wutd siven guvept 6T snavaypnoipomoon-
Kav Kol mpofpyovon arnd dila kipur.

To kripe mapoaywopiidnke oto Iavemompo e pavddag to 1991, ketrovpydviag ard tote og Iavem-
otk Ectia yio emokéntes kabnyntéc kKut portntés, kabde eriong ko ©f skOEGLuKGE xDpag, | O yi-
PO EMCTNLOVIKDY CUYKEVTPHOCEDY.

M* ELENA DIEZ JORGE. Misvdvipia g pauparsiag Holmetueic Kinpovoudc.

CORRALA SANTIAGO
C/ Santiago, n°5

’édifice Corrala de Santiago est I'exemple type des maisons d’architecture domestique Mudéjar (
mélange d’art musulman et chrétien ) du |6¢ siécle avec un patio central autour duquel sont construi-
tes les différentes piéces.

Au niveau du style, le plus intéressant est le patio rectangulaire avec des porches aux quatre coins, des
grands piliers sur de grands supports pour la partie du bas, duquel s’éléve trois étages avec des galeries
ouvertes. Un des aspects les plus remarquables de 'édifice en est la variété de supports, ou piéces de bois
horizontales qui servent d’appui aux piliers ou pieds droits, quelques uns d’entre eux étant réutilisés ou
venant d’autres édifices.

Cet édifice a été cédé a I'Université de Grenade en 1991, et servit a partir de ce moment-la de résidence tempo-
raire pour les professeurs et les étudiants méme s'il sert aussi de lieux pour des réunions ou des expositions.

MARJA ELENA DiEZ JORGE, Directrice du Secrétariat au Patrimoine.
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CORRALA DE SANTIAGO
C/ Santiago, 5

a Corrala de Santiago costituisce un chiaro esempio di casa appartenente all’architettura domestica
mudejar del XVI secolo, organizzata con un patio centrale intorno al quale sono distribuite le diverse
stanze.

Stilisticamente, I'elemento pil interessante ¢ il patio rettangolare porticato sui suoi quattro lati con gran-
di colonne e con basi al piano terra, sul quale si alzano tre corpi con gallerie aperte. Uno degli aspetti piu
evidenti della Corrala de Santiago ¢ la varieta delle basi, o navi orizzontali, che appoggiano sulle colonne o
piedi destri, alcune di esse riutilizzate e derivate da altri edifici.

L’edificio fu ceduto nel 1991 all’Universita di Granada, e viene utilizzato da allora come residenza provvi-
soria di professori e studenti, anche se si usa come sede di riunioni e di esposizioni.

M? ELENA DiEz JORGE, Direttrice del Segretariato del Patrimonio.

CORRALA DE SANTIAGO
C/ Santiago, n° 5

Corrala de Santiago constitui um exemplo claro das casas de arquitectura doméstica mudéjares do

século XVI que possuem um patio central ao redor do qual se distribuem as diferentes divisoes.

Estilisticamente o mais interessante é o patio rectangular com pérticos nos quatros lados com gran-
des pilares com uma espécie de calgos no rés-do-chao e no que se elevam trés corpos com galerias abertas.
Um dos aspectos a realgar da Corrala de Santiago é a variedade de calgos, ou troncos horizontais que
servem de apoio aos pilares e pés direitos, alguns deles reutilizados e procedentes de outros edificios.

Em 1991 o edificio foi cedido a Universidade de Granada, funcionando a partir de entao como residéncia
temporaria de professores e alunos, apesar de se usar também como lugar de reunides e exposigoes.

M? ELENA DiEz JORGE, Directora do Secretariado do Patriménio.
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Antonio Luis Ramos Molina, El Carmen de la Victoria.
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CARMEN DE LA VICTORIA
Cuesta del Chapiz, n° 9

| Carmen de la Victoria fue adquirido por la Universidad en 1944. En 1945 el arquitecto Francisco Prie-

to Moreno proyecta su adaptacion para su posible uso como Casa de Marruecos en Granada.

El edificio se hallaba en muy mal estado por lo que se decide elevar uno nuevo sobre el mismo solar,
aprovechando unicamente los muros de contencién, la disposicion de niveles actuales, y conservandose los
jardines y accesos. El nuevo edificio se proyecta orientandose segun la ordenacién general de las construccio-
nes que se levantan sobre la misma ladera del Albayzin, es decir, con una fachada principal a mediodia y dando
frente a la Alhambra. El Carmen de la Victoria adquiere entonces la funcién de residencia universitaria.

Su planta esta formada por tres crujias principales quedando un patio central con alberca y con galerias en dispo-
sicion similar a los patios moriscos granadinos, adoptando de manera clara el tipo de arquitectura tipica del Albayzin

M? ELENA DiEZ JORGE, Directora del Secretariado de Patrimonio.

CARMEN DE LA VICTORIA
Cuesta del Chapiz, Nr. 9

er Carmen de la Victoria wurde 1944 von der Universitit erworben. 1945 fertigt der Architekt Fran-
cisco Prieto Moreno das Umbau-Projekt des Gebaudes fiir eine mogliche Nutzung als Marokko-Haus
Granadas an.

Das Gebaude befand sich in einem auBerst schlechtem Zustand, aufgrund dessen man sich dazu entscheidet es
abzureiBen und auf dem selben Grund ein neues zu errichten, man lieB nur die AuBen-und Stiitzmauern stehen,
behielt Garten, Zugange und die jetzigen Ebenen bei. Das neue Gebaude wird nach der allgemeinen Bauweise
erstellt, wie alle Gebaude, die sich auf dieser Seite des Stadtviertels Albaycin befinden, also mit der Hauptfassade
zum Mittag hin und gegen die Alhambra gerichtet. Der Carmen de la Victoria wird danach zur Universitatsresidenz.

Sein Grundriss besteht aus drei Haupt-Korridoren, einem zentralen Innenhof mit einem offenen Sammel-
brunnen und einer Anordnung von Galerien ahnlich derer der maurischen Innenhofe Granadas, auf diese
Weise passt er sich eindeutig dem typischen Baustil des Albaycin an.

M? ELENA DiEz JORGE, Direktorin des Sekretariats fiir Kulturgiiter.

139



CARMEN DE LA YICTORIA
Cuesta del Chapiz, n® 9

To Kdpuev vie la Bicrdpia (Carmen’ de la Victoria) mapouyopibnxe oto Havemotimo o 1944, Ty end-
peviy ypovity, o apyrtéxrovag Francisce Prieto Morene napovsitee oyédwe npokeydévoy v ypriotponotnbel
we, Zxier tov Mapoxouv o1 Ipavida.

To kzipre, otav mepeyopidnke oto [avematipo, Pplokdtay ae Told Kok Ketdoteon, dote Sewmpidn-
Ke avoykaio 3 avéyepon oto §o pépog evog véou xtipiou, Stampovag ad o nelod Toug Toixons e mepl-
ppatne ta Sdpopa enineda tov eEntepiKdv YOpav TS ewddong Kot toug xNirmovg. To véo kriplo éyel voTo
TPOGEVETOAGHO, STmg 1 AALOVOTNIA TOV Khpiwv 6 aoTh Tv Thevpd tov AdumatGiv (dlbayzin), Snhedn pe
wpoooyt) mpog v Aldunpa (Althambra). To Kdapuev vie Ao Bictopro anotedel and 101 Tavemamuiaxy E-
otin vy kabnynrtéc koping.

Amnotgdettar and tpic kOpwa kriopete o ojua «lIy pe Kevtpua] avd] ko swvepifdve kol pe Repéuow
Sappiion tov x@pov pe Tig apafikég avkég g Ipavddoue, Simpdviag to rvedpe g Tomw|g EpyITERTOo-
VIKNG ToU AAumaitiv.

M? ELENA DIEZ JORGE, Awcu@ivipin mg Mpappeteiog olinoruie Kinpovouac,

CARMEN DE LA VICTORIA

Résidence Universitaire Carmen de la Victoria
Cuesta del Chapiz, n°9

"Université de Grenade a fait 'acquisition de I'édifice en 1944. En 1945, I'architecte Francisco Prieto More-

no prévoit de I'adapter pour pouvoir étre utilisé éventuellement comme Maison du Maroc a Grenade.

L’édifice était en trés mauvais état, c’est pour cela qu’il a été décidé d’en construire un nouveau sur le
méme terrain, en se servant uniquement des murs de retenue, de la disposition des niveaux actuels et en
conservant les jardins et accés. Le nouvel édifice est prévu pour étre orienté selon 'ordonnance générale des
constructions qui se dressent sur le méme versant de I'Albaicin, c’est-a-dire avec une fagade principale a midi
et donnant face a I’Alhambra. C’est alors que I'édifice servit de résidence universitaire.

La configuration prévoit trois couloirs principaux, un patio central avec bassin et des galeries disposées de la
méme fagon que dans les patios maures grenadins, adoptant de fagon claire I'architecture typique de I'Albaicin.

MARIA ELENA DIEZ JORGE, Directrice du Secrétariat au Patrimoine.
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CARMEN DE LA VICTORIA
Cuesta del Chapiz, 9

| Carmen de la Victoria fu acquistato dall’Universita nel 1944. Nel 1945 l'architetto Francisco Prito More-

no progetta I'adattamento per un suo possibile uso come Casa de Marruecos a Granada.

L’edificio si trovava in condizioni pessime, percio si decise di costruirne uno nuovo sopra lo stesso terre-
no, utilizzando solamente i muri di contenimento, la disposizione dei livelli atturali, e conservando i giardini e
Pingresso. Il nuovo edificio &€ progettato orientandosi secondo l'ordine generale delle costruzioni elevate
sulla stessa collina dell’Albayzin, cioe con una facciata principale rivolta a mezzogiorno e di fronte all’Alham-
bra. Il Carmen de la Victoria acquisisce quindi la funzione di residenza universitaria.

La sua pianta & costituita da tre corridoi principali e da un patio centrale con piscina e con gallerie dispos-
te in modo simile ai patii moreschi di Granada, adottando cosi in modo chiaro il tipo di architettura tipica
dell’Albayzin.

M? ELENA DiEz JORGE, Direttrice del Segretariato del Patrimonio.

CARMEN DE LA VICTORIA
Cuesta del Chapiz, n° 9

Carmen de la Victoria foi adquirido pela Universidade em 1944. Em 1945 o arquitecto Francisco
Prieto Moreno projecta uma adaptagao para o seu possivel uso como Casa de Marrocos em Grana-
da.

O edificio encontrava-se em muito mau estado de conservagio, razao pela qual se decidiu elevar um
novo sobre o mesmo solar, aproveitando unicamente os muros de contengio, a disposigao dos niveis actuais
e os jardins e acessos. O novo edificio projecta-se seguindo a ordenagao geral das construgdes que se levan-
tam na mesma encosta do Albaicin, isto €, com uma fachada principal virada a sul e de frente para a Alham-
bra. O Carmen de la Victoria passa a ser entao residéncia universitaria.

A sua planta é formada por trés galerias principais ficando um patio central desprovido de telhado e com
galerias com uma disposigao similar a dos patios mouriscos granadinos, adoptando de maneira clara o tipo de
arquitectura tipica do Albaicin.

M? ELENA DIiEz JORGE, Directora do Secretariado do Patriménio.
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GUILLERMO MUNOZ O EL VIAJERO DEL HORIZONTE LIQUIDO
“Devenir-Intenso, Devenir-Animal, Devenir-Imperceptible...”
Gilles Deleuze
Felix Guattari

arciso murié de ensimismamiento, de belleza, de vértigo y de inanicion. Sin embargo, el destino

tanto del reflejo como del agua que lo contuvo, de su fluir, de las posibles expansiones, contamina-

ciones, de los lodos y flores que arrancé y arrastré, de las distintas imagenes que fue y albergoé nada
sabemos; ignoramos incluso si llegd a mezclarse y ser parte de las lagrimas de Ofelia, igualmente nacida para
el liquido elemento.

La obra de Guillermo reactualiza el mito shilleriano de la inmanencia fluida entendida como una suerte de
disolucién espacio-temporal en la que la esencia deviene en incesante mutabilidad.

Sus primeros trabajos suponen per se un alegato contra el orden del discurso. A la pregunta ;pintura,
instalacion, escultura?, la respuesta es muy simple: Expansion organica y ocupacion espacial. El crecimiento
rizomdtico de esta obra, tal vez una misma y mutable, carece de orientacion o estructura.

La dispersion aleatoria de sus elementos constitutivos (regalos, ventas, donaciones) no supone en abso-
luto una desvirtuacion de la misma, sino que por el contrario refuerza su idea de proceso consustancialmen-
te inacabado, propiciado por la renuncia al concepto de frontera.

J. Rosenquist siguié una tactica en apariencia similar, instalaciones fragmentadas compuestas por seccio-
nes individuales dotadas a su vez de sentido pleno. La estrategia no deja de resultar un brillante ardid econé-
mico y publicitario.

Lejos (aun, y probablemente a su pesar) del dulce e irresistible canto de sirena que supone el triunfo en
los circuitos comerciales, su opcidn se centra en la dimension cognitiva de la busqueda, propedéutica y
ontoldgica, tanto como en el caracter subversivo de la renuncia al programa. Si esta obra constituye un itine-
rario nunca podra ser el alienante trayecto al trabajo sino un paseo felizmente a la deriva.

Los primeros paneles aparecen poblados de sombras filiformes en agonia contra la asfixiante membrana
matérica de los cuadrados mas o menos desdibujados y reblandecidos. La busqueda de la luz, de un espacio
publico amable conduce su investigacion hacia la deconstruccion de la reticula desde el interior de la cdrcel,
imaginaria o invisibilizada.

La cuadricula (convertida en lugar comun en la practica y la critica artisticas mas recurrentes), habitual-
mente asociada a una voluntad ribeteada de tintes misticos, aflora enmarafnada, ocultando sélo a medias su
condicion de barrera. Eliminarla no equivale a descubrir la verdad, a desvelarla, puesto que en el juego social,

144



incluso en los dominios intimos del deseo, al levantar la mascara, como en las mufiecas rusas, Unicamente
podemos hallar otra y asi sucesivamente, hasta el dltimo e irreversible gesto con el que el juego irremisible-
mente concluye.

Mirén y exhibicionista sibarita, ha dedicado sus ultimos trabajos, especialmente la obra virtual, a la crea-
cién de miradores privilegiados situados en el peligroso gozne publico/pubico (serie Cortinas), asi como de
jardines en los que puedan acontecer en una equilibrada y seductora semiclandestinidad los rituales del
cortejo.

Espacios virtuales a caballo entre un delicado baile de mascaras veneciano y el escarceo homosexual mas
o menos escatolégico surgido a la sombra civica del monumento heroico o religioso de cualquier parque
publico en cualquier ciudad.

“Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”. http:// gaydar.co.uk, es un espacio publico en el que como en
una partida de billar, cada movimiento hace cambiar el paisaje creando nuevas situaciones, casi siempre
desconcertantes. Los participantes pueden cambiar su nick, contrasena y perfil, interpretar todos los roles
posibles, abandonar o retornar. Un lugar inestable y mutable para el encuentro en el que la poesia y la
abyeccion corren parejas; en palabras de Pier Paolo Pasolini Para darse a gozar a quien todavia puede arran-
car un dia ala muerte y al dolor.

José ANTONIO ROMERA DiAz.
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GUILLERMO MUNOZ ODER DER REISENDE
DES FLUSSIGEN HORIZONTS
NOTIZEN FUR EINE AUSSTELLUNG

ie plastische Forschung von Ricardo Munoz
Dumfasst mehrere Bereiche und passt sich
verschiedenen Formen an, obwohl sie eine
Reihe von Konstanten beibehalt: die Suche nach

einem Freiheitsraum fiir den Dialog und das Zusam-
menkommen.

Die von ihm benutzten Tragermaterialien,
lassen seine Arbeit wegen des groben Materialauf-
wands der einer Skulptur gleichkommen, obwohl
die Anordnung in einem alles umhiillenden Feld an
einen Eingriff in den Raum, der Installation entspre-
chend, erinnert.

Gold und Weib stehen sich gegeniiber, ein sich
spiegelder Ort gegen die sensible Wirklichkeit. Alicia
fand nachdem sie durch den Spiegel ging, die selbe
Welt, die sie verlassen hatte, aber in umgekehrter
Stellung. Guillermo stellt uns vor eine ahnliche Situa-
tion, obwohl in seinem Fall die Antwort eine andere
ist: Es existiert keine Spiegelung der Wirklichkeit
sondern eine Art Spiel der Spektren, Bilder, die sich
immer und immer wiederholen und deformieren,
durch das Weib, den vorherigen Raum, in alle
Riaume, und durch das Gold, das Licht, das zwar
nicht von dieser Welt ist, diese aber trotzdem in
einen wesentlich freundlicheren Ort verwandelt, in
dem die Wiirde sie zu bewohnen an erster Stelle
steht.

Jose ANTONIO ROMERA Diaz
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GUILLERMO MUNOZ OR THE LIQUID
HORIZON TRAVELLER.

NOTES FOR AN EXHIBITION
uillermo’s plastic research embraces diffe-
rent fields, it takes different forms,

G although it maintains constants: the search

of a space for freedom for encounters and dialogue.

The material, with a great development in volu-
me comes close to being sculpture, with a capacity
for a modification of the environment.

Gold and white are confronted, the place of
reflection as opposed to material reality. Alice
crossing the mirror found herself in an identical
world to the one that she was leaving behind,
although inverse. Guillermo proposes a similar
situation, but in this case the answer is different:
there isn’t a reflex of reality but a spectrum play,
images that are repeated and deformed infinitely,
through the colour white, the space before all the
spaces, and of gold, the light that is not of this
world and even so turns it a much kinder place and
more dignified place to live in.

Jost ANTONIO ROMERA Diaz



GUILLERMO MuRN0z, H O TASIAIQTHZ
TOY YIPOY OPIZONTA.
THMEIQEEIL I'TA MIA EXKOEEH

H whoorikh] egepetvnan tov Guillermo Mufdioz
exrelveranl ae dukpopa nedia kal yproylonowei duk-
Popeg popueg, durnpdviag opwopéves otabepis:
v avalfitnon evic qopov shsvbepiog v oovivn-
an ka1 S1hoyo.

H 1eyvicr] uvneotiipi&n., c8 oovduacd pe pur on-
Hevtikn eEEMEN Tov VKol kKavouy To EpYo Vo Tpo-
oeyyilel T yAumux, av ko 1 torofErmot| Tov 070
nedio mov 1o sumepibyel, Buniber v enépfoc oto
YDPO YUPUKTAPIOTIKY Hictg EYKUTROTROTS.

Kpood kot AguKkd aviipEROTR, O YM®POS KATOTTPL-
Guon £vavtt ™ evalstnimg apaypanikdtnteg. H A-
Ak, Otov Swmépace Tov KUPpEQTN, cVvaVTOE
Evoy KOOHO TOVOPOIOTURO GhAfd QVESIPANLEVO o
oyfon pe avtd mov agnoe misw. O Guillermo mpo-
Tefvet o mopopow KatdoTuot, ov Xel oty mepi-
ATWOT] TOV 1] aRAVTI o elvil duwpopeTioy: dev vrdp-
¥EU KOTOMIPIGUOG TNG MPAYHATIKOTHTHS apt povo
Eve marvidl Le QUVTROTIKG TAQOURTO, HE ewdveg
nov sravehoauPdvoviar keu peraféihovrol adidko-
na, Léot TOV Aevkol To omoio gupPolilel o navap-
AC0 SWEOTIUE AXO OAd, KAl TOD ¥PUIot, T0 OROI0
cupfoiiler 10 pag nov dev apodpyEtor and Tov KO-
Oj0 ETOVTOV, oAAG TOV NETUTPENEL OE PEPOG TO EV-
yproto Kot kerdhindo o ve kerownbel,

JosE ANTONIO ROMERA Diaz.
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GUILLERMO MUNOZ OU LE VOYAGEUR DE
L’'HORIZON LIQUIDE.
NOTES POUR UNE EXPOSITION

a recherche plastique de Guillermo Munoz
Lcouvre divers champs, adopte diverses
formes mais entretient une série de constan-
tes: la recherche d'un espace de liberté pour la
rencontre et le dialogue.
Le support, qui utilise de nombreux matériaux,
rapproche l'oeuvre d’une sculpture, bien que sa
disposition sur un champ tournant rappelle l'inter-

vention spatiale propre a cette installation.

Or et blanc s’affrontent, le lieu du reflet face a la
réalité sensible. Alice, en traversant le miroir, se
retrouve dans un monde identique a celui qu’elle
avait laissé derriére elle mais inversé. Guillermo
établit ici une situation identique, mais sa réponse
est différente: |l n’apparait pas un reflet de la réalité
mais plutdt un jeu de spectres, d'images qui se
répétent et déforment a l'infini, a travers du blanc,
I'espace antérieur a tous les espaces, et a travers
I'or, la lumiére qui n’est pas de ce monde mais ces
spectres et images font de ce monde un lieu bien
plus agréable et digne d’étre habité

Jost ANTONIO ROMERA Diaz



GUILLERMO MUNOZ O IL VIAGGIATORE DI
UN ORIZZONTE LIQUIDO
APPUNTI PER UNA MOSTRA

’indagine plastica di Guillermo Mufoz abbrac-

cia diversi campi, adotta forme diverse, pur

mantenendo una serie di costanti: la ricerca di
uno spazio di liberta per l'incontro e il dialogo.

Il supporto e un grande sviluppo dei materiali
avvicinano l'opera alla scultura, anche se la sua
disposizione in un campo avvolgente ricorda I'inter-
vento spaziale proprio dell'installazione.

Oro e bianco uniti, invece del riflesso di fronte
alla realta sensibile. Alicia, attraversando lo spec-
chio, scopri un mondo identico a quello che si
lasciava alle spalle, seppur invertito. Guillermo
rappresenta una situazione simile, pur essendo nel
suo caso la situazione diversa. Non c’e un riflesso
della realta, ma un gioco di spettri, di immagini che
si ripetono e si deformano all’infinito, attraverso il
bianco, lo spazo anteriore a tutti gli spazi, e attra-
verso l'oro, la luce che non appartiene a questo
mondo e che tuttavia viene trasformato in un luogo
molto piu piacevole e adatto all’abitazione.

Jost ANTONIO ROMERA Diaz
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GUILLERMO MUNOZ OU O VIAJANTE DO
HORIZONTE LiQUIDO.
APONTAMENTOS PARA UMA EXPOSICAO

investigagao plastica de Guillermo Munoz

abarca campos distintos, adopta diferentes

formas, mas mantém uma série de cons-
tantes: a procura de um espago de liberdade para o
encontro e para o dialogo.

O suporte, com um grande desenvolvimento
material aproximam a obra a escultura, embora a
sua disposicdo num campo envolvente faga recor-
dar a intervengao espacial prépria da instalagao.

O ouro e o branco confrontados, o lugar do
reflexo face a realidade sensivel. A Alicia ao atra-
vessar o espelho encontrou um mundo idéntico ao
que deixava para tras, embora que invertido. O
Guillermo suscita uma situagao similar, embora no
seu caso a resposta seja distinta: Nao ha um reflexo
da realidade, ha sim um jogo de espectros, de
imagens que se repetem e deformam infinitamente,
através do branco, o espago anterior a todos os
espagos e do ouro, a luz que ndo é deste mundo
mas que, no entanto, o convertem num lugar muito
mais amavel e digno de ser habitado.

José ANTONIO ROMERA Diaz



GUILLERMO MuNOZ,
pintura. 2003
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